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Negyedik alkalommal kerll megrendezésre — a Pécsi Tudomanyegyetem
Bolcsészettudomanyi Kara Pszichologiai Doktori Iskolajanak elméleti pszi-
choanalizis programja, az Imagé Egyesilet és az Imago International szerve-
zésében — a Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia. A konferencia 6tletét
eredetileg a londoni pszichoanalitikus filmfesztival adta, amely a mélylélektan
irant érdekl8dd filmalkotok, filmtudomanyi szakemberek és a filmmuvészetben
jartas pszichoanalitikusok eszmecseréjének ad 2001 6ta férumot. Elsé, 2006-0s
konferenciankat, amelynek cime ,, A Vdszon és a Divany talalkozdsa” volt, azzal a
céllal rendeztilk meg, hogy a pszichoanalizis és a filmmd vészet irant érdekl6dd
elméleti és gyakorlati szakemberek, filmmdvészek, terapeutak, kutatdk, diakok
szamara olyan kreativ teret hozzunk létre, amelyben az alkotéi folyamat, a filmal-
kotas és -befogadas folyamatai tdbb iranybdl, egymast interdiszciplinaris szem-
pontbdl kiegészitve vizsgalhatdk. A Vaszon és a Divany talalkozasara ezutan
2008-ban ,A kép tudattalanja, a tudattalan képei”, 2010-ben pedig ,,Reflexivitas
és Snreflexivitas” cimmel kerult sor.

Jelen konferenciank hiviszava: ,Parallel térténetek”, a filmben elbeszélt
torténet és a pszichoanalizis soran feltart élettérténet kdzotti parhuzamossag.
A korabbi konferenciak altal megteremtett hagyomany folytatasaként célunk
tovabbra is a kreativ tér megteremtése a parbeszédhez, a pszichoanalitikus és
a kinematografikus tudas integralasahoz, egy kdzos nyelv kialakitasahoz.

Konferenciankat idén el8szor tartjuk az Uj pécsi Zsolnay Kulturalis Negyed-
ben. A jelen konferencia — csakugy, mint az dsszes korabbi — nem johetett volna
Iétre tamogatdink hozzajaruldsa, a szervez6k aldozatos munkaja és lelkesedése,
nem utolsésorban pedig az el6adok és résztvevdk megujuld érdeklédése nélkil.

A szervezdbizottsag nevében

Erds Ferenc

egyetemi tanar

PTE BTK

Pszicholdgiai Doktori Iskola



13:30-16:20
14:00-16:00

16:00-16:20

16:20-18:20

18:20-18:40

18:40-20:15

Megjegyzések:

Al CSUTORTOK
001 ~ APOLLO MOZI
Pécs, Perczel M. u. 22.
REGISZTRACIO (E25)
Filmvetités 1 (001): Filmvetités 2.
TERAPIA CSAK A SZEL (FIGYELEM!

A filmvetités helye: Apollé Mozi —
Pécs, Perczel M. u. 22.)

Megnyit6 (001): Stark Andras

Nyit6 el6adasok (001)

Moderdtor: Balint Katalin

Kovécs Andrés Balint: AVATAR — How Movies Move Us?

Dragon Zoltan: Mit nézel?! — A néz6i szubjektum problematikdja az tjmédia
tiikrében

Kévary Zoltan: Siegfried. Egy veszedelmes viszony személyes és szellemtorténeti
vonatkozasai. Freud—Jung—Sabina

KAVESZUNET
Kerekasztal-beszélgetés 1 (001): Terapia
Moderator: Stark Andras

Résztvevok: Enyedi lldikd, Erdélyi lldikd, Kovacs Andras Balint, Macsai Pal

A programvaltoztatas jogat fenntartjuk.



9:00-11:00

11:00-11:20

Al
001
SZEKCIO 1

Visszaemlékezés és
multfeldolgozas a
(dokumentum)filmen

Moderétor: Erds Ferenc

Murai Andras,

Toth Eszter Zsofia:
Szembesités — a
mult rekonstrukcioja
dokumentumfilmen

Czirjak Pal: Traumak és
nézdpontok

Kékesi Mark
Zoltan: Igazsag és
Utkeresés az elmult
két évtized roman
filmm(ivészetében

Indries Krisztian:
Az utolsé vonat

PENTEK
301
SZEKCIO 2

A lacani és Lacanon tuli
filmelmélet

Moderator: Dragon Zoltan

Pintér Judit Nora: Izland
€s az apa neve

Samu Janos: Az el(nem)
beszélhetd test(kép)

Kérchy Vera: Melankolia
mikro és makro szinten

Tarnay LdszI6:
Voyeurizmus és/vagy
kozvetlen tapasztalat
Andrea Arnold: Red Road
cim(i filmjében

KAVESZUNET

101

MUHELY 1
9:15(1)-11:00

Sipos Andras — Kulcsar
Gabriella: Csapda

— egy szélhamos
onvallomasa



11:20-13:20

13:20-15:00

15:00-16:30

16:30-16:45

SZEKCIO 3

Alternativ vilagok:
deviancia, driilet, alom

Moderéator: Turnacker
Katalin

Gyorgy Péter: Otthon az
NDK mélyén

Péter Orsolya Marta,
Tury Ferenc: Utazas
Afrika és az emberi
lélek mélyére -
gondolatok Marco
Ferreri: Milyen joizliek
a fehérek (Y’a bon les
blancs, 1988) cimii
filmjérdl

Csonge Tamas: A
rdzsaszin mumia

Erdélyi lldiko: Alom-
munka filmben

KEREKASZTAL-
BESZELGETES 2
Csak a szél

Moderator: Er6s Ferenc

Résztvevik: Bigazzi
Sara, Gyorgy Péter,
Lénard Kata, Muhi
Andras

SZEKCIO 4

A laikusok filmje: katarzis
és terapia

Moderéator: Lénard Kata

Grosch Nandor,
Fecsko Edina:
Gyermekfilmkészités
a pszichoanalitikus
alkotaselméletek
tiikrében

Kakasi Agnes: Tanlisag
és terdpia a digitalis
torténetmesélés
miifajaban: irorszagi
bevandorlok multimédias
valloméasai

Blaskd Agnes: Dréma
a vasznon, katarzis az
utcan

EBEDSZUNET

KAVESZUNET

MUHELY 2
11:20-14:20()

Stark Andras, Kovacs
Petra: A pszichoanalizis
kezdeteinek
visszatiikrozodése és
a ,veszélyes vagyak”

a filmmiivészetben (3
ora)

MUHELY 3
14:30(1)-16:30

Pudics Zsuzsanna,
Klausz Péter: A film
és a pszichodrama
kapcsolddasa (2 dra)



16:45-18:45

19:00-21:00

SZEKCIO 5

A nézdi élmény
empirikus vizsgélatai

Moderator: Bokay Antal

Balint Katalin, Pélya
Tibor: Mentalizécid és
érzelmi elkotelezddés.
A bels@ fokalizacio
vizualis kédjainak
hatasa a filmbefogaddi
folyamatokra.

Tolgyes Arabella,
Balint Katalin, Kévary
Zoltan: Identifikacid és
szorongas. Lars von
Trier Melankolia cim(i
filmjének befogadas-
vizsgalata

Papp-Zipernovszky
Orsolya, Kovacs Andras
Balint: Filmnézés kozbeni
oksdgi kovetkeztetések
vizsgalata

Fecsko Edina, Urban
Szabolcs, Martos Tamas:
A film hatdsa a nézok
kapcsolati élményére

FILMVETITES ES
BESZELGETES 1
A hét utolso napja

Résztvevik: Cibulya
Nikol, Klausz Péter, Mérei
Zsuzsanna

SZEKCIO 6

Adaptacio

Moderator: Kérchy Vera

Ureczki Eszter: Testet 6It6
torténet: adaptacid és
térbeliség Andrea Arnold
Uvolts szelek (2011)
cimdi filmjében

Korda Eszter: Orak, évek,
ének — Virginia Woolf
0sszes miivei egyetlen
filmben

Séaghy Miklos: A nék

és Szindbad: A nemek
politikdja Krady Gyula és
Huszarik Zoltan parallel
torténeteiben

Gydri Zsolt: A Ragyogas
kétszer

MUHELY 5

Moderator: Székdcs-
Weisz Judit

Angelusz Ivan, Sods
Katalin, Grod Diana:

Ide bevandorlok! cim(i
dokumentumfilm-sorozat
és annak tapasztalatai

(1 6ra)

MUHELY 4

Kro6 Adrienn, Hardi
Lilla, Acs Eszter: A
lathato és a lathatatlan
traumak (3 6ra)

MUHELY 6

Berta Adam, Takacs
Monika: Teljes liresség
— Gaspar Noé: Enter
the Void (3 dra)



9:00-11:10

11:10-11:30

11:30-13:00

1l
001
SZEKCIO 7

Angol szekcio

Moderator: Kathleen
Kelley-Laine

Daniel Dayan: Two parallel
readings of fiction cinema

Hubai Gergely: Everything
but the Owl: The Oedipal
Remakes of American
Cinema

SZEKCIO 8

Az Griilt és a vampir
filmes reprezentdcidi

Moderator: Acs Eszter

Kis Katalin: Cinematikus
identitasszornyek

Varga Rita: A vampirok
filmes reprezentécidja

Berta Zsoka: Csaladi
horror apakkal az
asztalfén

SZOMBAT
301

MUHELY 7

Zsélyi Ferenc:

A csel(ekmény)es
néz6 — Reading for
the P(l)ot (1 dra)

KAVESZUNET
SZEKCIO 9

Filmbeli nemek
pszichoanalitikus
olvasatai

Moderéator: Béres
Judit

Mezei Sarolta: Vagyak
és hatarok Hans
Canosa A n6 masik
arca cim(i filmjében

Andras Csaba:
»Freud halott, nem
igaz?” — Lars von
Trier Antikrisztusanak
pszichoanalitikus
olvasata

Hddosy Annamaria: A
fliggetlenség (n)Apja.
A szabadsagharc
csaladromanca
Hollywoodban

101
MUHELY 8

Erdélyi lldikd, Fecsko
Edina, Mdra LaszIl6 Xavér,
Hegediis Attila, Safrany
Eszter, Erdei Kata:

Filmes drama Kay Pollak
Hétkdznapi mennyorszag
cimi filmjével (2 6ra)

MUHELY 9

Hirsch Tibor, Kugler
Gyongyi: ,,Vilagkozi
atjarok” amerikai
gyermekfilmekben (2 ora)



13:00-14:00

14:00-15:30

15:30-15:50
15:50-17:20

17:20-18:00

EBEDSZUNET

FILMVETITES MUHELY 10

ES BESZELGETES 1

The Nest és Confusion of ~ Baldzs Ambrus:
Tongues Korai lelki sériilések

megjelenése harom
Em Cooper filmjeit videoklipben (2 dra)
felvezeti Kathleen Kelley-

Laine

SZUNET

FILMVETITES

ES BESZELGETES 2

En képem, vagy més képe
— egy operat6r tinGdései

Meghivott vendég:
Kende Janos
Beszélgetd partner:
Székacs-Weisz Judit

KONFERENCIAZARAS
Zarsz0: Bokay Antal
és Er6s Ferenc

MUHELY 11

Viragh Szabolcs:
Torténetek és
metatorténetek az

In Treatment cimdi
amerikai tévéfilmsorozat-
ban (1 6ra)



DRAGON ZOLTAN
Nem csak nezel, mint a moziban: a nézoi
szubjektum problematikaja az ujmeédia titkrébhen

A digitalis szamitdgép és az ujmédia térnyerésével egyre problematikusabba
valik mindaz, amit eleddig a néz8iség pszichoanalitikus, f6leg posztstrukturalista
filmelméleti iranyultsagu modelljei tanitottak — akar Christian Metz elméletére
vagy a varratelméletre gondolunk, akar a filmelméletben ,lacani” jelzével el-
latott trendet emlitjik. Bar a fésodorbéli hollywoodi produkciok még mindig
igyekszenek maximalisan remedialni a klasszikus filmi elbeszélést mind formai,
mind strukturalis szinten, az esztétikai oldalon megindult fejlédés egyre inkabb
arra mutat, hamarosan olyan mozival lesz dolgunk, aminek mar semmi kdze
medidlis el6édjéhez. Az Ujmédia elvei lebontjak a filmszinhaz falait, kiterjesztik a
diegézist, atalakitjak a reprezentacio logikajat. Mi torténik a nézével? Mit, hol
és hova néz? Mi torténik, ha a mozi mar az utcan jelenik meg, kiterjesztve a
nézdi szubjektum vérrog valdsagat a digitdlis interfész segitségével? Mi torténik,
ha a mozi, kilépve fiktiv, diegetikus terébdl, geo- regisztralt jelekbdl épitkezve
rakédik ra a valdsag fizikai kornyezetére? Milyen nézével van dolgunk, ha sétal,
vagy ha barangol? Milyen térben formalddik a film diegézise, ha online térké-
pekre tlizdelt adatokbdl taplalkozik, vagy ha lokativ média eseménnyé valik?
Milyen befogadasrdl beszélhetiink, ha a szubjektum performativ kartografiaja
(Nanna Verhoeff) nélkiil nem hozhaté Iétre a diegetikus tér? Ezekre és hasonld,
az Ujmédia jellegzetességei altal indukalt kérdésekre igyekszem valaszt talalni
ugy, hogy mindekdzben megkisérlem a f6ként lacani pszichoanalitikus elmélet-
re (Slavoj Zizek, André Nusselder, Jerry Aline Flieger) tAmaszkodva kiterjeszteni
(augmentalni) a befogadas és a nézdi szubjektum definicioit.

KOVACS ANDRAS BALINT

AVATAR - How Movies Move Us

Az el6adasomban ismertetem azt a kutatasi projektet, amely az Amszter-
dami Egyetem kommunikacio és mesterséges intelligencia tanszékei, a Tel
Aviv-i Egyetem agykutaté kdzpontja, a Bresciai Egyetem Jelfeldolgozo és
kommunikéacié laboratériuma, a londoni Birkbeck Egyetem pszicholdgia tan-
széke, az Edinburgh-i Egyetem informatika tanszéke, és az ELTE filmtudoma-
nyi tanszéke egyuttmikddésével indult.



Az egylttmUikddés harmas fokuszu:

- kognitiv idegtudomany, pszichiatria és terapia

- filmtudomany

- mesterséges intelligencia, ,,gépi érzelem-felismerés”.

A kutatas célja a filmekre adott érzelmi reakcidk és az érzelmi regulacio
modellalasa olyan médon, hogy az szamitégép szamara értelmezhetd legyen.
Ezzel jelent6s médon lehet fejleszteni a gép-ember kapcsolatot tovabba a
filmek terapias alkalmazasat.

KOVARY ZOLTAN

Siegfried. Egy veszedelmes viszony személyes

és szellemtorténeti vonatkozasai a Freud — Jung -
Sahina Spielrein kapcsolatot feldolgozo filmekben

A dangerous method (magyarul Veszélyes vdgy) cimu filmje, ami C. G. Jung,
Sabina Speilrein és Sigmund Freud komplikalt viszonyat igyekezett megjelen-
tetni a mozivasznon. Cronenberg alkotasa nem az elsé adaptécio a témdaban: tiz
évvel ezel6tt, 2002-ben két alkotas is foglalkozott Jung és Spielrein dramajaval:
Roberto Faenza Lélekszakadva (eredetileg Prendimi I’anima) cimU jatékfilmje
és Elizabeth Marton dokumentumfilmje, az Ich hiess Sabina Spielrein. Az el6-
adasban arra keresem a valaszt, hogy a filmalkoték milyen szerepet széntak
munkajukban a Freud és Jung szakitasahoz jelentésen hozzajarulé viszony
bemutatasaban egy motivumnak, amely a személyes és a szellemtdrténeti kon-
textusok metszéspontjaban talalhato. Ez nem maés, mint Siegfried figurdja, aki
egyrészt a Jung és Spielrein altal csodalt Richard Wagner Niebelung-ciklusanak
fészerepldje, Wotan isten gyermekeinek, Siegmundnak és Sieglendének a fia,
masreészt pedig Sabina Spielrein fantazialt gyermeke, akit Jungtol szeretett vol-
na megszilni, és az egymastdl eltavolodd Freud és Jung altal képviselt szellemi
ramutat, hogy a Freud-Jung kapcsolat és szakitas sok tekintetben a néhany
évtizeddel korabban lejatszé6dé Wagner—Nietzsche drama reartikulacidjaként
is értelmezhetd, hiszen Jung 6néletrajzabdl kitlnik, hogy a svajci pszichiater
ambivalens érzései ellenére mélyen azonosult a filozéfussal.
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ANDRAS CSABA
»Freud halott, nem igaz?” - Lars von Trier
Antikrisztusanak pszichoanalitikus olvasata

Lars von Trier 2009-es botranyfilmje, az Antikrisztus zavarba ejté értelmezdi
tapasztalat. A film, ami a rendez6 eddigi munkassaganak ellenpontjaként, taga-
dasaként is értelmezheté (von Trier ,néi krisztusait” itt a ,,nd mint antikrisztus”
képe valtja fel) szamos kulturdlis hagyomanyt megidéz/félreolvas (babonak,
gordg és romai mitologia, a Biblia, a filmes hagyomanyok), de ezeket a meg-
kozelitésmddokat folyamatosan ,kijatssza” egymas ellen, ezzel ellehetetlenitve
egy koherens értelmezés Iétrehozasat.

A film altal érintett kulturalis kddok egyike a pszichoanalizis. Az Antikrisztus
gyakorlatilag egy analitikus szituaciot vazol fel, ahol a Férfi (aki a térténet szerint
pszicholdgus) megprobalja megérteni és kezelni feleségét, a N6t. Az Antikrisztus
szamos moédon utal a pszichoanalizisre: a film az ésjelenettel indul, a Férfi atfurt
laba Oidipusz térténetére utal, a N6 a pszichoanalitikusok altal legalaposabban
vizsgalt dllapotokat jarja végig (gyaszmunka, neurotikus szorongas, melankdlia,
borderline személyiségzavar), egy alkalommal pedig Freud nevének emlitésével
is talalkozunk. Annak ellenére viszont, hogy a film behivja értelmezési terébe a
pszichoanalizist, mintha ellen is allna neki.

Az értelmezés soran jelentkezd intellektudlis bizonytalansag is hozzajarul
a film freudi értelemben vett kisérteties (unheimlich) hatasahoz, amely az Anti-
krisztus legfontosabb sajatossaganak tlinik. A kisérteties hatast tovabb erdsiti
az ismétlésekre éplld struktura, az €lé és élettelen dolgok egybejatszasa, a
filmes varrat-logika felbontasa, valamint a két kasztracié-jelenet.

Eléadasomban az Antikrisztus elemzésére vallalkozom, elsésorban Sigmund
Freud, Jacques Lacan, Slavoj Zizek és Paul de Man elméleteire tamaszkodva.

BALINT KATALIN ES POLYA TIBOR

Mentalizacio és érzelmi elkotelezodés.

A belsd fokalizacio vizualis kadjainak hatasa
a filmbhefogadoi folyamatokra.

A narrativ forma egyik legmeghatarozébb jellemzéje az a mdd és ritmus,
ahogy a megértéséhez szilkséges informaciét az elbeszélés soran adagolja
a befogaddnak. A narratolégia szamos nyelvi és vizudlis eszkdzt azonositott
mar erre vonatkozdan, de a valodi hatasrol még keveset tudunk. Kutatasunk 6



kérdése az volt, hogy a karakter vizualis prezentéciojara vonatkozé fokalizacios
stratégia milyen hatédssal van a befogado karakterre adott valaszaira. A vizsga-
lat célja volt kideriteni, hogy (1) a belsé fokalizacié vizudlis kédjainak strlisége
hogyan befolyasolja a filmbefogadd mentalizacids vélaszait és a szereplvel
vald érzelmi elkdtelez8dését, (2) és hogy a filmbefogadd érzelmi intelligencia-
ja és kotddési jellemzbi hogyan moédositjak a fokalizacié hatasat. A vizsgalat
résztvevdi (n = 47) harom rovidfilmet lattak, amik kevés, kbzepes és sok vizualis
kédott alkalmaztak a belsé fokalizaciéra a karakter abrazolasa soran. Az ered-
mények a fokalizacio féhatasara mutattak ra mindkét valasztipus esetében. A
mentalizacios valaszok emelkedtek, az érzelmi elkdtelezdés csokkent a vizua-
lis kodok stirdségével. Az interakcids hatasok alatdmasztotték a kotédés és az
érzelmi intelligencia jelentéségét a filmkarakterre adott valaszok alakulasaban.

BERTA ZSOKA
Csaladi horror apakkal az asztalfon

A modern csaladi horrorfilmek szorosan kétédnek a pszichoanalizishez,
hiszen témajukkal olyan zarakat feszegetnek, amire a megoldast a pszichoana-
litikus elemzéseken keresztil (is) megtalalhatjuk. Ennek egyik oka, hogy abban
a korban szlletett meg ez az almlifaj, amikor a pszichoanalitikus filmelméletek
is viragkorukat élték, és amikor a hétkdznapi életben is kézkedveltté valt a
téma, s igy a filmkésziték is szivesen nyultak ilyen indittatasu térténetekhez. A
jol ismert, és sokszor elemzett rettenetes anya figuraja helyett inkabb a csaladi
horror masik, amde legalabb ennyire érdekes és 6sszetett figurajara, az 6rdogi
apéra koncentrdlok az eldadasomban. igy tehat négy filmet fogok dsszevetni:
Psycho (1960), Carrie (1976), A baranyok hallgatnak (1991), Az 6rddg lgyvédje
(1997). A horrornak ezt a két almifajat, vagyis az anya- és az apa—horrorokat
ezen a négy (elsé ketté az anya, mig utdbbi ketté az apahorrornak) filmpéldan
keresztll, els6sorban a szereplék kozoétti kapcsolatok és a f8szerepld (fiktiv)
élettdrténetének pszichoanalitikus szempontu elemzése alapjan fogom 0&sz-
szehasonlitani, szem elétt tartva a mifaji sajatossagokbol adddo tematikai és
vizudlis jellegzetességeket is.

BLASKO AGNES
Drama a vasznon, katarzis az utcan

Pszichodrama filmvasznon: harom (mlvészeti) ag taldlkozasa. Szinhaze,
pszichodramaé és filmé. Arisztotelész szerint a nézében, a szinhazban és az
»itt €s most”-ban ébredd katarzis ebben a talalkozasban minden régi szabalyra
fittyet hany. Felbukkanhat barhol, barmikor, barkiben: szinészben, nézében,
itt és most, ott és akkor, vasznon, illetve pszichodrama-ilésen innen és tul.



Az el6adas a Kiki a csoportban cim( film, illetve egy pszichodrama csoport
eseteinek elemzésével a katarzis lehetséges tipusait veszi szamba a katarzis
elemei; hozzaférhet6sége, a dramaturgiaban megjelend helye, szama; a megélé
agens és a dramadilés folyamategészében valé megjelenése szempontjabdl.
A tipusok megalkotdsdhoz elméleti kiinduldpontként a katarzis fogalmanak
jelentését firtatd fébb irodalomelméleti tradiciok (purgacio, nevelddés), illetve
a funkciocentrikus és az analitikus pszicholdgiai megkdzelitések (az indulat-
kitdrésre épitd freudi és a hidraulikus modell; a kognitiv mozzanattal szamolo
modellek [Bohart, Kellermann]) hozadékait hasznalja.

CSONGE TAMAS
A rézsaszin mumia

A kozépkoru Hectort egy rézsaszin mumia Uld6zi arkon-bokron at egy
olléval. Hogy miért? Talan mert ratalalt az erdében fekvé gydnydr(i meztelen
nére, akit elészor a kertjébdl vett észre latcsévével. De ki ez az 8rilt, és mit
akarhat t8le? Nacho Vigalondo /débilinék (Los cronocrimenes, 2007) cimd
filmje az id6paradoxon jol ismert formuldjat hasznalja fel, hogy bemutassa
f6hésének rémalomba ill§ torténetét. A multba valé utazas és a személyiség
megtobbszorézédése olyan freudi értelemben vett kisérteties talalkozasokra
ad alkalmat a kdzépkoru Hector szamara, melyek vilagossa teszik, hogy a
film belsé lelki életét kivanja bemutatni sci-fi klilsbbe csomagolva. Egy olyan
vilagba nyerhetlink betekintést, ahol a bonyodalom klilsé okainak latszélagos
hianya és a belsd lelki mechanizmusok ugyanarra az dnellentmondasos miko-
désmoddra éplilnek. Hector kétségbeesett igyekezete, hogy helyrehozza hibait
paradox mdédon csak Ujabbak elkdvetésével lehetséges. Ra kell ébrednie, hogy
a benne rejlé Osztonkésztetéseken csak a vagy targyanak szimbolikus, majd
tényleges elpusztitasaval kerekedhet feliil. igy jutunk el az elészoér balesetként
prezentalt gyilkossag blnéig, s valik az eseményekkel 6énkéntelenil sodrédé
férfi azoknak okozdjava. Amint arra Slavoj Zizek is felhivja figyelmiinket, az
ember tevékenységének nagy része nem alkotd, kreativ munka, hanem a sa-
jat magunk altal hagyott ,zavar6 foltok” eltakaritasa. Olvasatomban a film az
egyes lelki hatéer6k és motivacidk miikddése és tanulmanyozasa, vagyis ,a
dolgok” és ,a diskurzus” kodzotti fesziltségre hivja fel a figyelmet azzal, hogy
azonos eseményeket mutat be egyazon személy kiilénb6zé idéperspektivaibdl.
Az allegéria megmutatja, hogy a szandék, a moral és a vagy fogalmai olyan
utdélagos konstrukciok, melyek csak a szilkségszerlen torzuldasokat létrehozé
narrativizalas segitségével valnak megragadhatéva. Ennek kapcsan kell a f6-
hésnek raddbbennie, hogy az el6szdr fenyegetésként, majd aldozatként, végul
egy nélkllozhetetlen eszkdzként megjelend, véres kdtésbe csavart titokzatos
mumia nem mas, mint § maga.



GZI'RJAK PAL .
Parhuz'am'os e,lhgszelesek -
Traumak és nézopontok

A nyolcvanas évek a hazai dokumentumfilm egyik viragkorat jelentette.
Sorra szilettek a korabban kibeszéletlen torténelmi és tarsadalmi kérdéseket
feldolgozo, hosszabb lélegzetl munkak. Ezek kozott is jol elklildnithetd azon
filmek vonulata, amelyek a sztalinizmus hazai kiépilésének éveivel, illetve az
ebben az idészakban a hatalom altal elkdvetett blindkkel foglalkoznak. Az
olyan filmek, mint a Pocspetri (r.: Ember Judit; 1982), a Térvénysértés nélkdil (r.:
Gulyas Gyula — Gulyas Janos; 1982-88) és a Recsk (r.: Gyarmathy Livia — B6-
szOrményi Géza; 1988) el6szor tették lehetéve az egykori visszaélések aldozatai
szamara a vellk torténtek nyilvanos elmondasat; ugyanakkor e feltaré munkak
egy olyan kivételes pillanatban jottek létre, amikor az aldozatok mellett még
a blntettek végrehajtoi kozil is hajlanddak voltak néhanyan kamera elé alini.
Hogyan jelennek meg, milyen moédon kerliinek egymas mellé az ellentétes né-
z8pontokbdl szlletd visszaemlékezések az egyes alkotasokban? A szembesités
milyen technikait, eljarasait dolgozzak ki e munkak készit6i? Egy-egy markans
példa, filmrészlet szoros szévegolvasasaval, formai, dramaturgiai megoldasa-
inak elemzésével e kérdések mentén probalom meg értelmezni a mozgoképi
narracio lehetéségeit.

DANIEL DAYAN
Two Parallel Readings of Fiction Cinema

This paper compares two sorts of readings and the parallel stories they
respectively allow constructing on the basis of the same fiction films. The first
type of reading is the one usually practiced by film scholars. It is a learned
reading inspired by the discipline of poetics. Psychoanalytic interpretations,
but also «auteur» readings or “genre” readings tend to invoke this first model,
a model that stresses the coherence of a film-discourse; the existence of
networks of related «signifieds»; the importance of seeing a film as a whole.
The second type of reading is more spontaneous, less learned. Often political.
It involves a «rhetorical» perspective. Following G. Soulez, *I am not speaking
here of «rhetoric» as a catalogue of discursive adornments, but of rhetoric in
the full sense of the word: a reflexion on persuasion and argumentation. The
rhetorical perspective is less interested in «signifieds» than in actual ,referents”.
It is not willing to let itself trapped into a conception of the whole, and can as
well focus on the fragment. Its model is that of the deliberation or conversation
with and about the film. In a word, it is meant to escape ,the prison house of
language”. All films can be submitted to both sorts of readings, but even the



films that call for a ,poetic” reading and resist a deliberative stance include
moments — discontinuities — in which a rhetorical reading is required.

Three films will serve as examples and a fourth will be considered in
detail. The three first films are: Stagecoach, The Leopard, the Hamburg Cell.
The Fourth discussed in detail (and to be screened in Pecs ) is The silence of
the lambs.

ERDELY! ILDIKO
Alom-munka filmben

Filmpszicholdgiai vizsgalédasaimhoz Akira Kurosawa Almok cimi filmjét
valasztottam. Nyolc almot mutat be a film, s a nézé két almodét vél azonosi-
tani, egy kisfiut és egy felnétt férfit. Lehetséges azonban, hogy a felnéttnek a
gyermekkori elédje a kisfil, s az utdbbi esetben a férfi dloméletét kdvetjik gyer-
mekkoratél kezdve. Traumak kdvetik egymast a film-almokban, azaz almokban
megismétlddik egy-egy trauma, mint példaul a gyermek elszakadasa anyjatdl, a
felnétt korban pedig a tarsadalom feldl érkezd veszélyeztetés jelenik meg (habo-
rd, atomrobbanas). A szerelmi szal bizonyara a rendezd részérdl tudatosan hagy
hianyt. Kiindulva Baudry (1999, id. Fecsko 2012) elméletébdl, aki a mozit reg-
resszios berendezésnek latja, s hozzarendelve ehhez Freud (1900) koncepcidjat
az alom regressziv természetérdl, magam az almot megjelenitd filmet duplan
regresszionak tekintem. Mintha-valésagban elhelyezkedd mintha-térnek.

El6adasomban a kdvetkez§ kérdésekre keresem a valaszt:

1) A filmben abrazolt almok a fiktiv manifeszt alomtartalomhoz képest meny-
nyiben tartalmazzak a rendez8 asszocidcidit, és mennyiben hagynak szabad
teret a nézé fantaziainak?

2) Az «igazi» almokhoz képest a filmben abrazolt alom mennyiben alomsze-
rd, s mennyiben képileg és szbvegesen értelmezett narrativa?

3) A vagy és szorongas milyen abrazolasi eszkdzok révén jut kifejezésre
(kép — beszéd)?

4) Milyen kozds fikcio-tipusok talalhatok Murakami Haruki filmszerd regé-
nyeiben és Kurosawa filmjében?

FECSKO EDINA, URBAN SZABOLCS ES MARTOS TAMAS
A film hatasa a nézok kapcsolati éiményére

A film és pszichoanalizis k6zotti korreszpondenciak keresésének egyik
kitlntetett terllete a filmbefogadas vizsgalata, a nézében zajlé lelki folyamatok
pszichoanalitikusan orientalt elemzése. A kutatasi terlilethez kapcsoléddan
sajat kérdésfeltevésiink arra vonatkozott, hogy a film hogyan alakitja a recepcié
folyamatat, kiemelt tekintettel a film pszichodinamikus motivumainak (Fecsko,



2012) a néz6 kapcsolati éiményére gyakorolt hatasara. Eléadasunkban Alfred
Hitchcock (1958) Szédlilés cimd filmjének hatasvizsgdlatat mutatjuk be, amely
soran a néz8k kapcsolati jellemzdinek a valtozasat a targykapcsolati reprezen-
taciok affektiv tébnusanak a film el6tti és utani mérésével (Westen, 2002) hata-
roztuk meg. A pszichoanalitikus értelmezések (példaul Mulvey, 2000; Gabbard,
1998; Zizek, 2004; Palombo, 1987; Saito, 1999; Spoto, 1988; Wood, 2002;
Brown, 1995; Berman, 2001) alapjan a valasztott film kiemelkedd pszicholo-
giai tartalmi konstruktumaiként a targyvesztés és a szadizmus hatarozhatok
meg, ezért vizsgalatunkban azt feltételeztik, hogy a film utan a negativ affektiv
mindségek (rosszindulat, fajdalom, kapcsolati bizonytalansag) intenzivebben
jelennek meg a néz8k targykapcsolati mintazataban. Az eléadasban a vizsgalat
eredményeit és a kapcsolodo elméleti kdvetkeztetéseket mutatjuk be.

GROSCH NANDOR ES FECSKO EDINA
Gyermekfilmkészités a pszichoanalitikus
alkotaselméletek tiikrébhen

El6adasunkban a Gyermekszem K&zhasznu Mivészeti Egyesitiletben vég-
zett gyermekfilmkészité tevékenységiinket mutatjuk be a pszichoanalitikus
alkotaselméletek tiikrében. 2003 ota tartunk filmkészité szakkoroket gyermek-
otthonban nevelked6 gyermekeknek, és azota tébb mint 100 kisfilm szlletett
meg. Az elkészllt filmek hitelesen jelenitik meg a gyermekek élményvilagat,
fejezik ki élettorténeti eseményeiket, pszichés konfliktusaikat és személyiség-
mukodési jellemzdiket. Prezentacionkban a gyermekfilmkészitést az utébbi
évekbdl valasztott konkrét filmpéldakon keresztil mutatjuk be, amelyeket a
pszichoanalitikus elméleteken keresztll kdzelitlink meg. Tapasztalataink alapjan
a filmalkotas soran lehet6ség nyilik a személyes éiményekkel valé fantaziamun-
kara (Freud, 1986, 2001), az én szolgalataba allitott regressziéra (Kris, 2000):
Iétrejon a tudattalannal valé fokozott kommunikacio, és megvaldsul a feltéré
tartalmak szimbolikus atdolgozasa. A potencialis térben zajlé alkototevékeny-
ségen keresztll (Winnicott, 1999) megjelennek a korai éimények és a reparativ
torekvések (Klein, 1998; Segal, 1997), és igy el6segitédik a sérult szelf egyen-
sulyanak Ujrateremtése (Kohut, 2001, 2007).



GYORGY PETER

Otthon az NDK mélyén

A Barbara az NDK ,ostalgie” filmsorozatanak legujabb darabja, de egy-
ben jelent8s valtozast is mutat az eddigiekhez képest. Az allamszocializmus
antropoldgidjanak kérdése mellett, abban megjelenik a Reitz-féle Heimatfilm
hagyomanya is. A dramai események nem egy politikai kategdériak mentén
felépitett vilagban zajlanak, hanem lenn a mélyben, illetve hatar kdzelében. A
kérdés, hogy ez a Iéptékvaltas milyen dsszefliggésben van a képekkel. A filmet
egyrészt alomszerd képek, masrészt mlvészettdrténeti idézetek (Caspar David
Friedrich) uraljak, s mondanivaldom lényege ennek a kettésségnek az elemzése.

GYORI ZsoLT ) )
A Ragyogas ketszer

El6éadasomban Stephen King a Ragyogas cim( regényérdl és annak Stanley
Kubrick rendezésében elkészlilt adaptaciojardl beszélek. Az irodalmi és a moz-
gokeépi szoveg narrativ racsozatanak egymasra helyezésével a torténeti kiilonb-
ségeket, illetve a motivumok 6ssze nem hangzasat elemzem. King sz6vegét
klasszikus, er6s mUfajisagu horrornak tartom, ami aligha hagy az értelmezés
szamara vak foltokat, ekképpen Danny kimondhatatlan, tudatalatti félelmeit
és vagyait is racionalizalja a regény. Véleményem szerint ezt a hermeneutikai
tér Ujrakeretezésével és a csaladi melodrama mdifajanak beemelésével hajtja
végre King. Ebben az Uj keretben Danny/Wendy/Jack k&zott feszild, er6sen
odipalizalt konfliktusrendszert pszichoanalitikus olvasattal lehet megvilagitani.
Véleményem szerint Kubrick elliptikus narrativaju filmje a pszichoanalitikus
motivumrendszert lebontja, kdvetkezésképpen a diegetikus vilag mélystruk-
turajaban hajt végre jelentds valtoztatasokat. Ezzel egy id6ben a hangsulyt
Danny figurajardl Jack skizofrénidjara és mivészi (ird) ambicioira helyezi. Gilles
Deleuze és Félix Guattari esztétikajara, valamint pszichoanalizis-kritikajara (a
vagyat pozitivnak, produktivnak tekinté felfogasra) tamaszkodva Jacket a nyu-
gati szubjektumfilozéfia és énstruktura-felfogas szamara lathatatlanna valé
szellemként, mig kéziratat a reprezentacio logikajat kikertild esztétikai kifejezés
kisérleteként jellemzem.



HODOSY ANNAMARIA
A Fiiggetienség (n)Apja. A szabhadsagharc
csaladromanca Hollywoodban

A nemkivanatos politikai hatalomtol valé megszabadulas retorikaja — legyen
az a tarsadalmi valtozasra iranyuld mozgalom vagy idegen megszalldk elkerge-
tésére iranyuld szervezkedés - a 17. szazadtol kezdve meglehetésen gyakran
jelenik meg egy Odipalis csaladi drama formajaban, amelynek nemi szerepei
nagyjabdl allandoak, bar sokféle médon betdltheték. Akar a francia forradalmat
vagy az amerikai fiiggetlenségi haborut vesszik Lynn Hunt értelmezésében, aki
az errél szol6 korabeli beszamoldkat Freud Totem és tabujanak kontextusaban
vizsgadlja, akar a magyar hazafias koltészetet nézzik, amelynek koreografigja
Ernest Jones Hamlet-értelmezésének megfeleléen alakul, a térténetek mind-
annyiszor az apa ellen felkel6 fiak torténeteként olvashatdk. Ez a koreografia
meghatarozonak tlnik a hazafisdg és a fliggetlenségért folytatott klizdelem
szamos 20. szazadi vizualis megjelenitéseiben is, akar toérténelmi filmrél, akar
tudomanyos-fantasztikus viziordl legyen is szé. E torténetekben az elnyomd
elleni kiizdelem kodvetkezetesen olyan csaladi térténetekkel kerlil parhuzamba,
ahol a pozitiv szereplék letisztult nuklearis csaladformaciokba rendezédnek,
mikdzben az ebbdl kizart nem-normativ szexualis viszonyok az ellenség birtokat
képvisel6 fétistarggyal valo viszonyban manifesztalodnak. Az eléadas soran két
mainstream hollywoodi sci-fit vizsgalok részletesebben: az egyik a Fliggetlen-
S€g napja, a masik a Csillagkapu. Mig az el6bbi az idegen bitorlé elleni haborut
allitja be (burkolt) apa-fiu kiizdelemkeént, az utébbi a szabadsagaért kiizdé nép
és idegen segitbik viszonyat abrazolja a boldog és kiegyensulyozott nuklearis
csalad képével, amelyhez képest a ,még” idegenebb féldonkivili hédité az
odipalis csaladmodellbe be nem férd, abbdl kivetett, fenyegeté non-produktiv
szexualitas és perverzitas trépusaival demonizalodik. Mint megprobalom be-
mutatni, a filmek vagytolté alomként és a libidinalis energia politikailag iranyitott
befektetéseként egyarant értelmezhetdk.

HUBAI GERGELY
Everything but the Owl: The Oedipal Remakes of
American Cinema

This paper presents an psychological approach to analyzing how certain
American remakes acknowledges the existence of a prior work through its
marketing and its soundtrack. While a great deal of remakes take a neutral
approach to the issue, there’s a small fringe group of films that take extremists
approach in this discussion. Martin Scorsese’s Cape Fear and Gus van Sant’s
Psycho for instance celebrate the original films and try to establish as many



connections with the prior work as possible. On the flipside of the coin, the
1966 version of Stagecoach and the 2010 version of Clash of the Titans took the
opposite approach by publically ridiculing and humiliating the original works.
Why? The presentation tries to explain why some remakes have developed a
certain Oedipal complex in their treatment of their ,fathers” - the original films.

INDRIES KRISZTIAN
Az utolso vonat

Lixin Fan Kanadaban él6 kinai szarmazasu rendez8 Az utolsd vonat cim(
filmjében alkalmazott tekintet-apparatus a kinai tekintélyelvl kapitalizmusban
parhuzamosan létezd premodern és a fantasztikus ritmusban modernizalédé
vilagai kozt szétszakadd csaladok idegendil ismer@s intimitasaba kalauzol el.
Kinaban minden tavasszal 13 millié migrans munkavallalé készll hazautazni
csaladjahoz, az ipari nagyvarosokbdl a tavoli vidéki telepiilésekre az Ujév
megilnneplésére. llyenkor a vasuti palyaudvarokon tébb ezer ember tolong, és
gyakran rendkivll nehéz vonatjegyet vasarolni. A f8szereplé Zhang hazaspar
hazaérkezéslkkor kénytelenek szembesiini azzal, hogy a lanyuknak megal-
modott jobb sorsot a nyugtalan, szllei tavolléte miatt sok keserliséget hordozd
tinédzser lanyuk nem fogja beteljesiteni. Lazadasként nem a sziilei altal tamo-
gatott tanuldson keresztil torténd kitorés utjat valasztja, hanem otthagyja az
iskolat, és dolgozni kezd a varosban, midltal sziilei sorsat ismétli. Elete nagy
valészinliséggel a varrogép mellett, f6képp a ruhagyar diszletei kdzott fog
zajlani. Eldadasomban a kelet-azsiai csalad intimitasaba betolakodé ,,cinéma
vérité” tekintete altal elbeszélt csaladi drama kulturalisan érzékeny lélektani
elemzésére, illetve a film képi- narrativajanak manifeszt tartalma mogott rejté6zé,
a globalis eréviszonyok atrendez&désével kapcsolatos ,nyugati” elfojtasok és
szorongasok bemutatasara vallalkozok.

KAKASI AGNES

Taniisag és terapia a digitalis torténetmeseéleés
miifajaban: Irorszagi hevandoriok multimédias
vallomasai

A digitalis torténetmesélés leginkabb a szubjektiv dokumentumfilmhez
(Renov, 2004) tarsithaté multimédias mifaj, melyben maga a ,kreativ folyamat
egyenértékl az alkoté altal létrehozott torténettel” (www.storycenter.org). A
digitalis torténetmesélés alkotoi folyamatat sokszor hasonlitjak egyfajta terapias
szituaciohoz, ahol az elbeszélés folyamata és az elbeszélt produktum megalko-
tasa lehet6vé teszi a személyes vallomastételt, annak nyilvanos megosztasat,



illetve dnreflexiv feldolgozasat. A digitalis torténetmesélés masik elbeszéldi vo-
natkozasa a tanusag fogalma; ennek latin-amerikai megvalésulasa (testimonio)
a térténetalkotas folyamatan tul annak politikai formald erejét hangsulyozza ki.
Valdban, a Centre for Digital Storytelling szerint a digitalis torténetmesélés el-
beszél6i formaja és folyamata politikai aktivizmusként is értelmezhetd és gyako-
rolhatd. Eléadasom célja, hogy két konkrét digitalis torténetmesélés projekten
keresztll — Undocumented in Ireland (Darcy Alexandra és FOMACS, 2007) és
Living in Direct Provision (Darcy Alexandra és FOMACS, 2009) — megvizsgal-
jam, milyen 6sszefliggés létezhet a szubjektiv dokumentumfilmes gyakorlat és
elbeszélésmadd, illetve a pszichoanalitikus filmelméletek filmalkotast vizsgald
értekezései k6zott. Ezen kivil arra kivanok ramutatni, hogy a két irorszagi pro-
jekt digitalis térténetei milyen kollektiv pszichés folyamatokra vilagithatnak ra,
jelen esetben a bevandorlas/elvandorlas témajaban.

KEKESI MARK ZOLTAN
lgazsag- és utkereses az elmult ket evtized
roman filmmiivészetéhen

Az 1989 karacsonyan kivégzett Ceausescu hazaspar altal vezetett romaniai
allamszocialista rezsim tobb szempontbdl is az egyik legkeményebb diktatura
volt Kelet-Eurdpaban. A szocialista orszagok bel- és kilpolitikajaban a nyolc-
vanas évek elején kezd8dott enyhlilés nem érintette a sulyosan despotikus, ér-
telmiség- és individualizmus-ellenes roman vezetést; az elnyomas dramaisaga
egyre fokozddott, mig végll a tarthatatlan helyzet a decemberi forradalomba
torkollott. Ezt a hivatalos narraciét azonban sokan és sokféleképpen megkér-
déjelezik. Az események valddi mozgatérugdi maig tisztazatlanok, a kulcssze-
repl6k motivacioi sokszor nem etikusak, a vélt vagy valds tettesek felel6sségre
vonasa a mai napig nem kezd&dott el. Az el6adas a 22 évvel ezelbtt véget ért
korszak és az azt lezard véres eseményekbdl adodo trauma feldolgozasara tett
filmes kisérleteket igyekszik attekintd jelleggel bemutatni. A politikai fordulat 6ta
szamos komoly bel- és kilfoldi sikert elért munka latott napvilagot; ezek egy
része a nyolcvanas években, ,Romania aranykoraban”, a Ceausescu-rezsim
legs6tétebb idészakaban jatszodik, mas alkotasok a trauma mai utéhata-
sat értelmezik jelenkori torténetek bemutatasaval. Az elemzés vezérfonalat a
traumafeldolgozas és az elmaradt felel6sségre vonas kérdései adjak, kisérletet
téve az ezzel foglalkozé filmek pszichoanalitikus olvasatban térténd értelmezé-
sére, az ezekben fellelhetd tendenciak, jellegzetes mintazatok bemutatasara.



KERCHY VERA
Melankolia mikro és makro szinten

Eléadasomban azt vizsgalom, hogy Lars von Trier Melankdlia cimu filmjében
hogyan jelennek meg Freud melankdliardl irt gondolatai — egy tudattalan veszte-
ség tudattalan megtartasanak pszichés folyamata — egyrészt az egyén szintjén
(az els6 rész f6szereplbjének torténetében), masrészt a vilag szintjén (allego-
rikusan, egy sci-fi térténeten, a vilagvége torténetén keresztil). Judith Butler
tovabbgondolasat a melankoliardl, melyben 6sszekapcsolja Freud elgondola-
sat Austin beszédaktus elméletével, az eskiivé motivum kapcsan vizsgalom.
Kérdésem, hogy az (,| do” kimondasa koré épuld) performativ aktus tokéletes
kivitelezésének valo ellendllas, s igy a tarsadalmi identitas megképzddésének
elhalasztodasa (a szubverziv queer identitas kialakulasa) hogyan fiigg 6ssze a
filmben a libidé visszahivasaval, vagyis a melankoélia énrombolé mikodésével?

Azt vizsgalom, hogy az egymast kdvetd két torténet motivikus dsszeflig-
gésein tul hogyan kapcsolddik 6ssze, hogy milyen elméleti implikaciéi vannak
annak, hogy Justine, akit egyéni élete Szimbolikus rendjében nyugtalansag
jellemez, a melankdlia makrotorténetében, a Féldet megsemmisité bolygo
becsapddasakor harmoniara lel? Feltevésem, hogy a Melankdlia nev( bolygd
becsapddasa, az élet megsemmisilése az érthetetlenség legszélséségesebb
allegdriajaként, minden Rend szétrombolasanak eseményeként értelmezhetd.

KIS KATALIN

Cinematikus identitasszornyek:

Ferfi prostitualt figurak és maszkulin identitas-

valsagok vizualizalasa Mundruczo Kornel Nincsen

nekem vagyam semmi és Esztergalyos Karoly

Férfiakt cimii filmjebhen

A heteronormativ patriarchalis képzetrendszer a prostitualtat mint olyat
feminizalt pozicioként lattatja, melynek értelmében a prostitucié a férfi pros-
titualtnak mind human szubjektumi statuszat, mind pedig, specialisan, férfi
identitasanak ,autentikussagat” is fenyegeti. Amennyiben a modern nyugati
hegemdn maszkulinitas annak antitéziseként konstrualddik, amit allitélagosan
dominal (femininitas), és a homofdébia altal strukturalodik (Kimmel, 2005), akkor
a férfi prostituciot (barmilyen nemd kliensek jelenléte mellett) az egyébként
konstans maszkulinitasvalsag (Kimmel, 1996) kiemelten potencialis diszkurziv

terepeként vizsgdlhatjuk. Elemzésem soran a Nincsen nekem vdgyam semmi
(2000) és a Férfiakt (2006) prostitualt és kliens figurainak karakterelemzésére és



azon belll is arra szeretnék fokuszalni, hogy milyen kinematikus eszkdzokkel
— pl. lineéris és fuggbleges montazsok, ill. vagasok diszkontinuitédsa, specialis
vizudlis effektek, stb. altal — szignifikalédnak ezen karakterek genderhez kotott
identitasfolyamatai és -valsagai. Elemzésemhez klasszikus pszichoanalitikus,
ill. feminista és queer pszichoanalitikus iranyultsagu elméletalkotok munkaira
tamaszkodom, mint pl. Sigmund Freud , kisérteties” fogalmara (1919/1998), a
Julia Kristeva-féle ,,abjekcié”-ra (1982), Diana Fuss identitassal és identifikaci-
oval kapcsolatos okfejtéseire (1989, 1991, 1995), valamint a maszkulinitas és
filmes reprezentacioinak Peter Lehman- (1993, 2001), Richard Dyer- (1992), és
Steve Neale-féle (1992) elemzéseire.

K’ORDA ESZTER
Orak, évek, ének - Virginia Woolf 6sszes miivei
egyetien filmhen

Az ir6, olvaso és a szerepld all parhuzamban Az drak cimd filmben: Virginia
Woolf irja, az amerikai dlom haziasszonya olvassa, Clarissa pedig éli napjaink-
ban a Mrs. Dalloway cimU regényt. A harom narrativ szal azonban sokkal bo-
nyolultabban kapcsolddik 6ssze, egymast értelmezve. Nagyon gyors valtasok
mintegy egymast kontextualizaljak, dialogizalnak Stephen Dalredy 2001-es film-
jében. A harom nd sorsanak sajatos 0sszefliggése a kauzalitast problematizalja,
és hogy a végsé gesztusok (6ngyilkossag, megbocsatas, alkotas) értelmez-
hetéek legyenek, épp a bonyolult illesztések értelmezésére, a narrativ szalak
egymasba tUkroztetésére van szilkség: a narrativ pszicholégia segitségével,
és a screen-paradigmaval Lacan tikorstadiumaval a kozéppontban. Hiszen a
hollywoodi sikerfilm atlépi a mlivészfilm hatarat, ami a Woolf-regények olyan
foku muvészi sdritménye, hogy az meg mar az adaptdacio hatarat Iépi tul: saja-
tos, hiteles értelmezéslket adva a szintén kihangositando intermedidlis dialé-
gusban. Ugyanakkor a ndi sors, a leszbikussag, a szexuadlis forradalom utan a
csalad széthullasa, az értékvalsag kérdése kikerllhetetlen, amely kivételesen
Althusser alakjat, munkassagat is felszinre hozza a screen-paradigmabdl, mi-
kdzben a metzi értelemben tagan értelmezzilk a mise en abyme-ot. A hataratlé-
pések a narrativ sikok k6zott pedig a Genette-i metalepszis fogalmaval irhatéak
le, amelynek filmnyelvi érdekességét az adja, hogy nincs elbeszéld, tehat eleve
metaleptikus.



ME'ZEI SAROL'[A i i ]
Vaggak és !latarok Hans Canosa A nd masik arca
cimii filmjéhen

El6adasomban Hans Canosa A nd masik arca (Conversations with Other
Women, 2005) cimd filmjét kivdnom elemezni. Az alkotés sajatos modon végig
osztott képernydvel dolgozik, parhuzamos térténeteket hozva Iétre a filmvasz-
non. Ez a megosztottsag és kettésség, illetve a két képsor hataran megszuletd
vagy az, amellyel eléadasomban foglalkozni kivanok. Todd McGowan Jacques
Lacan 'gaze’ elméletét tovabbgondolva leirja, hogy a nézének sokkal nagyobb
szerep jut a filmnézés aktusaban, mint azt addig gondoltuk: a nézé az, akivel
megvaldsul a filmes élmény, a film altal keltett hiany és vagy hozza létre a nézdi
szubjektumot, a vagy és a hiany, amely soha nem teljesul be, és soha nem
elégll ki. Véleményem szerint Canosa filmjének vagya és elidegenitd funkcioja
koncentralodik egyrészt a képerny6t elvalasztd hatarvonalban, masrészt a két
fészerepl6 egymashoz vald viszonyaban. E hatarvonal egyben az iddsikok,
a nemek, illetve a képzelet és valdsag hatara is. McGowan a The Real Gaze
cim( kényvében igy fogalmaz: ,A lathaté mezén belil a szubjektum éppen azt
vagyik latni, ami nem lathaté a Masikban, ennek eredményeképpen pedig a
szubjektum 6rdk, vég nélklli keresésbe fog.” Eléadasomban vizsgalom a két
f6szerepld életében és a nézd szamara a filmvasznon felbukkand hiany kézotti
parhuzamot, illetve valaszt keresek arra, hogy a be nem teljesilt vagy, a ha-
tarvonalak megléte vagy éppen elmosddasa milyen szerepet jatszik a filmes
szubjektum megképzédésében.

MURAI ANDRAS ES TOTH ESZTER ZSOFIA
Szembhesités — a miilt rekonstrukcioja
dokumentumfilmen

Az el6adas a torténelmi dokumentumfilm egy sajatos médszerével, a szem-
besitéssel foglalkozik. Hogyan (re)konstrualja a multat a dokumentumfilm, ha a
tulélék az eredeti helyszinnel, vagy egykori szereplékkel szembesiilve idézik fel
emlékeiket? Az emlékezés szituacioja hogyan hat a mult megjelenitésére, és a
film szerkezetére, miikddésére? Abbol indulunk ki, hogy minden visszaemlé-
kezés Ujraértelmezés, ahol az emlékezés kdzege, a visszaemlékez6 dnképe és
a felidézés/emlékeztetés modja egyiitt hatarozza meg a mult rekonstrukciojat.
Az emlékezés egyuttal dialdgus: interperszonadlis, vagy tagabb kdzosségi tér-
ben értelmezddik, s minden helyzetben az érvényes ,én” megszerkesztése a
cél. Ezért feltételezhetjik, hogy a dialdgushelyzetek (az emlékezés szituaciodi)
relativizaljak a multrél feltaruld képet. Az eléadasban a dokumentumfilmek



elemzésének egyik szempontja a létrehozott visszaemlékezéses helyzetek
zartsaga és nyitottsaga, vagyis a kamera el6tt formalédd események mennyire
alakulhatnak a maguk valésagéban, illetve milyen médon hatéroljak be a ko-
rilmények. Az elméleti-modszertani probléma mellett a ,szembesités” magyar
dokumentumfilmes alkalmazasanak torténetére is kitérlink (Tdrsasutazas, Tor-
vénysértés nélkiil, Recsk, Itéletleniil, Balkdn Bajnok, Idézés).

PAPP-ZIPERNOVSZKY ORSOLYA ES KOVACS ANDRAS BALINT
Filmnezes kozheni oksagi kovetkeztetesek
vizsgalata

Az el6adas egy empirikus filmbefogadas vizsgalatsorozat eredményeit mu-
tatja be: kognitiv-narrativ megkdzelitésbdl elemzi narrativ filmek megértéseét,
a torténések oksagi reprezentdciojat. Bar az irodalmi alkotasok esetén, illetve
a szobvegfeldolgozas irodalmaban az oksagi kdvetkeztetések vizsgalata elsé-
sorban Trabasso és van den Broek tobb évtizedes munkajanak kdszénhetéen
kiterjedt, a filmbefogadas teriiletén empirikusan még nem vizsgaltak. Eredmé-
nyeink igy hozzajarulhatnak annak a kérdésnek a megvalaszolasahoz, hogy a
narrativum jellegzetességei az elsédlegesek a mlivészetbefogadasban, vagy
modalitasspecifikus jegyek felllirjdk a hatasat. 2009-ben és 2010-ben a hangos
gondolkodas modszerével gyUjtéttink filmbefogadasi jegyzékdnyveket, melye-
ket a kauzalis koherencia mentén tartalomelemeztiink. Az attribucidelméletek
alapjan az oksag 6nmagan tulmutatd, a biztonsagra térekvéshez kapcsolédé
természete indokoltta tette személyiségtesztek, illetve felnétt kotédési kérdbiv
alkalmazasat is az egyéni kiildnbségek megallapitasa céljabdl. 2010-es vizsga-
latunkban a szerkezeti koherencia narracios eszkdzének hatasat is elemeztik a
befogadasi folyamatokra, két markansan kilénb6zé rovidfilm alkalmazasaval.
Mindharom film esetén Osszefliggdtt az oksagi kdvetkeztetések gyakorisaga
a BFQ Tapasztalatokra valé nyitottsag skalajaval, illetve az ECR-R kotédési
skalaival.



PETER ORSOLYA MARTA ES TURY FERENC

Utazas Afrika és az emberi lélek mélyére -
gondolatok Marco Ferreri: Milyen joiziiek

a fehérek (Y’a hon les hlancs, 1988) cimii filmjérol

A kitdné olasz rendezd, Marco Ferreri meghdkkentd filmeket felvonultatd
életmd birtokosa, s a 20. szdzad utolsé harmadanak markans filmmdvésze. A
sokak altal ,polgarpukkasztd”-ként aposztrofalt rendezé mdveiben vissza-visz-
szatérnek bizonyos eurdpai tabutémak, mint példaul a kannibalizmus.

1988-ban készilt, Milyen joizliek a fehérek (Y’a bon les blancs) cimd gro-
teszkjében viszont a kannibalizmus eseménye a legszelidebb, legartatlanabb
elem. Mindaz, ami a két f6hés elfogyasztasaig térténik, sokkal bizarrabb, gyil-
kosabb és visszataszitébb.

Els6ként, a ,civilizalt” férfi-nd viszonyt jellemzé, sét tulajdonképpen az ilyen
kapcsolatot gyakran 6nmagukban kitevd kdzhelyek csodalatosan sommazott
és hatborzongat6 gyljteménye jelenik meg a filmben. A fizikai értelemben vett
utazas soran az emberiesség veékonyka fonala ritkan, egy-egy intim, ,elgyen-
gult” pillanatban bukkan csak fel, és a fészerepld paros akkor kezd lassacskan
rakapni a nyiltabb, dszintébb és méltobb kommunikaciora, amikor mar kdzel
a vég.

Az eurdpai ember alsagossaganak leleplezése azonban nem csak ezen
a sikon zajlik. Ahogyan a film lassan halad elére, ahogyan egyre mélyebben
jutunk elére ,Afrikaban”, mint fizikai helyszinen, és mint egyre keményebbé
valé valésagban, ugy lesz egyre inkabb latszatta a segitségnyujtas, p6zza
a humanitarius segély, mert kidertl, hogy nem segiteni akarasbdl utaznak a
segélyt vivek, hanem mas indittatasbdl. Rétegek hamlanak le szépen, lassan:
az eurdpai 6ltdny helyét atveszi az egyre koszosabb uti ruha, a testek egyre
inkabb szaglanak, és ezzel egytitt kopik a humanitarius maz, felszinre keriinek
a mar korantsem annyira tetszet8s valodi indokok. Az expedicio résztvevdi azért
utaznak, hogy — igy vagy ugy — d6nmagukon segitsenek. Mert mit is csinalunk,
ha krizishelyzetbe jutunk, ha abszolutnak, megddnthetetlennek hitt értékeinkrdl
kideriilnek, hogy van olyan helyzet, melyben nem érvényesuinek? Hogyan éljik
meg a sajat Afrikankba vezetd utunkat? Mit teszlink, ha az abszolut igazsag
forrasanak tudott térképrdl kidertl, hogy a rajta szereplé utak nem jarhatoak,
nem oda visznek, mint amit elképzeltink? Mit teszlink, ha ismeretlen emberek
ismeretlen nyelven, ismeretlen gesztusokkal kdzelitenek felénk? Mit tesziink, ha
az europai civilizacié vivmanyai nem muikddnek a sivatagban, az auté lerobban,
kifogy a benzin?

Ahogyan ezt Marco Ferreritél megszokhattuk, kérdéseinkre nem kapunk
megnyugtato, felemeld, optimista valaszokat, csak ujabb kérdéjeleket, és azt a
feladatot, hogy folytassuk tovabb afrikai kutatoutunkat a valaszért.



PINTER JUDIT NORA
Izland és az apa neve

Az izlandi filmek egy izmos csévaja mlifajisagtdl fliggetlenll egy sajatos
Ondefinicids- és identitasproblematika koré szervez8dik, az apahoz, a mult-
hoz, a szeparacidohoz és az abszurdhoz mint vilagallapothoz valé viszonyt
tematizalva. Legyen sz6 akar ,vigjatékrdl”, mint a 707 Reykjavik vagy a Csalad-
ban marad esetében, krimirél (Vérvonal vagy Hideg nyom), vagy filozéfikusabb
muvekrdl (mint példaul a Tenger, Hideg laz) vagy akar Az univerzum angyalai, a
tarsadalomkritika a multhoz valé ambivalens viszonyban reprezentalddik, amit
olykor az izlandi filmekben megjelend ,gén témanak” szoktak nevezni, amely
azonban - ha pszichoanalitikus olvasatban vizsgaljuk — az apai 6rokséghez valo
nyakatekert viszony metaforajaként jelenik meg. Eléadasomban Lacan nyoman
azt vizsgalom, hogyan hatarozza meg az apa neve tirannikus jel6l6ként a mar
felndtt gyerekek mozgasterét, sorslehetéségeit.

SAGHY MIKLOS
A nok és Szindbhad. A nemek politikaja Kridy
Gyula és Huszarik Zoltan parallel torténeteiben.

Tervezett eléadasomban Krudy Gyula és Huszarik Zoltan parallel Szind-
bad-torténeteinek a vizsgalatara vallalkozom, ezen belll pedig a néalakoknak
a film- és szdvegbeli szerepét (altalanosabban fogalmazva: a nemek problema-
tikajat) helyezem el6térbe. Huszarik Zoltan Szindbad (1971) cimd alkotasanak
filmtdrténeti jelentéségét ugy szoktak jellemezni, hogy elvont idékezelésével,
absztrakt metaforikussagaval a széban forgd mu ,elfordul” a hatvanas évek
térténeti-tarsadalmi, politikai indittatésu filmjeitdl, és ehelyett a mozgodképi ki-
fejezés lehet8ségeit kezdi vizsgalni, és eredeti mddon kiaknazni. Kétségtelendl
a film nyelvének és eszkdztaranak gazdagitasa, képi-koltészetté formalasa vég-
eredményben apolitikus alkotast eredményez. Mindazonaltal a politika fogal-
manak egy masik értelme mégsem szorul hattérbe Huszarik filmjében. A nemek
politikdja ugyanis, mely alatt a férfi és a ndi szerepek viszony-rendszerét értem,
nagyon is fontos funkcioval bir a fészereplé Szindbad szerelmi torténeteiben.
S e politika szerint a nék és Szindbad korantsem biztos, hogy egyenl§ elbiralas
ala esnek. El6addsomban a nemeknek ezt az egyenlétlenségét, aszimmetriajat
igyekszem vizsgalni, kitérve arra, hogy vajon a filmbeli aranyeltolédasok, melyek
az eltérd nemek képviseldit jellemzik, mar Krady muveiben is megfigyelhetdk
voltak-e.



SAMU JANOS VILMOS i i i
Az el(nem)heszélheto test(kép)

A primér narcisztikus identitas kialakulasanak szkopikus aspektusait mind
a pszichoanalizis, mind pedig a hozza kapcsolddé (elsésorban lacanista, vagy
a lacani rendszer t6bbé vagy kevésbé arnyalt értelmezésére tamaszkodd)
filmelmélet hatékonyan problematizalja. Az imaginarius vetllethez késébb kap-
csolodé szimbolikus, a szubjektum nyelvi integracidja, a jel6lé rendjébe vald
belépés medialis analizise a szkopikus mellett egy artikulalt auditiv dimenzié
megjelenését is kimutatja, amely a nyelv elétti, diszperz hangbazis kodifikala-
saval [ép érvénybe. A hangbazis pszicholdgiailag és nyelvfilozéfiailag relevans
foltérképezését Deleuze végzi el, a kodifikalas médiafilozofiai analizisét pedig
Vilém Flussernél taldljuk, akire a filmelmélet, felbecsllhetetlen jelentésége elle-
nére ritkdbban hivatkozik. A vizualis kdzeg, az imaginarius, és a fonikus aspek-
tus is a testre épll ra, a testet haldézza be, a testet integrdlja identikus képpé
és vezeti be a diszkurzusba, ahol elbeszélések keresztez6désében képzddik
meg, mikdzben bioldgiai zajlasa, tovabba az elsédleges folyamatokhoz vald
kotottsége korantsem lazul fol. A filmes (multimedialis) kbzeg egyszerre lattatja
(Dieter Mersch-sel szélva mutatja) és beszéli is el ezt a visszamaradd, de ko-
rantsem passziv testet, amely némelykor ellenall a reprezentacionak, legalabbis
leleplezi annak stratégiait. El6adasomban Deleuze és Guattari nyoman 6t testet
kllénboztetek meg, a hipochonder, a paranoias, a skizofrén, az elkabitott és
a mazochista testet, és ezek mozgdképi bemutatasanak és narrativizalasanak
néhany teoretikus konzekvenciajara kivanom félhivni a figyelmet.

TARNAY LASZLO
Voyeurizmus és/vagy kozvetien tapasztalat
Andrea Arnold: Red Road cimii filmjéhen

Andrea Arnold filmjének alapkérdése, hogy feldolgozhaté-e a trauma, me-
lyet szeretteink korai és tragikus elvesztése okoz. A film valdjaban egy igen
hosszan kitartott suspense, melynek soran azonban nem a nézé tud tdbbet a
szereplénél, s varja egy esemény bekdvetkezését, hanem a fészerepld tartja
sakkban a néz6t azzal, hogy a végletekig titkolja elSle az ,,6rddgi” tervet, melyet
kieszelt. Olyannyira, hogy a nézé Jackie tragédiajardl is csak a film masodik
harmadaban értesil, s j6n ra arra, hogy a terv megvaldsitasaval Jackie egy
multbeli, eddig feldolgozhatatlan traumajan szeretne tullépni.

A képlet pszichoanalitikus szempontbdl akar egyszertinek is tlinhet, f6kép-
pen, ha figyelembe vesszik, hogy Jackie a ,Varos Szemének” nevezett felligye-
leti kdzpontban dolgozik, ahova a kihelyezett ipari kamerak adasai 6sszefutnak.
Ennélfogva barmely varoslakot kifigyelhet, vagy az életiikbe bekukkanthat. E



nélkll a kukkold pozicié nélkil 6rddgi terve szinte meg sem foganhatna benne.
Jackie mindenkinél tébbet tudhat mindenkirdl. Helyzetére a foucault-i feligyelet
jellemzd, amellyel folyamatosan visszaél, vagy szeretne visszaélni. J6l ismeri a
lakdk gyengéit, szokasaikat, a kamera manipulalasaval szinte barhova képes
behatolni. Ugyanakkor kezdetben tartézkodik a kdzvetlen "fizikai” kapcsolattdl,
vagy ha mégis ilyenbe bonyolddik, szenvtelendil éli meg. Elete szinte kizardlag
a vizualitasban zajlik, mely tavolsagot teremt kdzte és a varoslakok kdzott.
Paradox mdédon éppen az dltala kieszelt terv kényszeriti arra, hogy belépjen
remeényében. Azonban valami egészen mast kell megtapasztalnia ahhoz képest,
amire szamitott.

Az el6adasban amellett érvelek, hogy a Red Road ko&zvetett bizonyitéka
annak a folyamatnak, mely a mozgokép klasszikus filmi korszakabdl napjaink
interaktiv digitalis mozgoképi vilagaba vezet. A filmnézés klasszikus korsza-
kaban a nézd Jackie-hez hasonldéan kukkold pozicidban volt a szerepl6khdz
képest, s ez a tény mar 6nmagdaban utat engedett a pszichoanaliltikus, s mas
hasonld gydkert érvelés és értelmez szamara. Ennek iskolapéldaja Hitchcock
Hatsd ablak cimU filmje volt, mely akar a Red Road kdzvetlen el6zmények is
tekinthetd lenne. Arnold filmje azonban nem marad meg a kukkolasnal, hanem
kivezet a ,,szabadba”, mi t6bb, az utols6é képekben a kdzvetlen tapasztalatot
emeli etikai érvényre. A film az interaktivitast is Ujraértelmezi, voltaképpen
visszahelyezi ,eredeti” statusaba, amennyiben a képekkel val6 kommunikacié
helyett a konkrét Iétezd valdsag megismerésére 6sztdndz. Ezzel a gesztussal
véleményem szerint kihUzza a talajt a pszichoanalitikus értelmezés aldl, s egy
masfajta, etikai és/vagy fenomenoldgiai szemlélet bevezetését sirgeti.

TOLGYES ARABELLA, BALINT KATALIN ES KOVARY ZOLTAN
Identifikacio és szorongas. Lars von Trier
Melankolia cimii filmjének hefogadas-vizsgalata

Az el6adas soran egy empirikus filmbefogadas vizsgalat kerlil bemutatasra,
melynek célja volt feltarni, hogy a filmbefogadd halalfélelmi és vonasszoron-
gas szintje milyen kapcsolatban all a film soran atélt allapotszorongasaval,
transzportacios és identifikaciés élményével, illetve az esztétikai élvezettel.
A vizsgalat soran Lars von Trier Melankdlia cim( filmjének masodik epizddja
kerllt vetitésre, ahol a film harom szerepléje a kdzelgd vilagvégével kényte-
lenek szembesulni. A film el6tt, kozben és utan kérd8ives mddszerrel gydj-
tottik a vizsgalt dimenzidkra vonatkozé valtozokat (Neimeyer és Moore - féle
Mulitidimenzionalis Haldlfélelem Skdla, a Spielberger-féle Vonas - és Allapot-
szorongas Kérddiv, valamint Tal- Or és Cohen Identifikacios és Transzportacids
Skala). A kutatas legfontosabb kérdése arra iranyult, hogy az egzisztencialis
félelem és szorongas milyen hatassal bir a befogadas vizsgalt komponenseire:



az identifikacidra, a transzportaciéra és a mu altal nyujtott élvezetre. A kutatas
egyik f6 hipotézise szerint az, hogy a filmbefogadd melyik valasztott filmsze-
replével identifikalddik, meghatarozza a film soran atélt éiményeinek mintazatat
is. A vizsgdlat feldolgozas alatt allé adatai a filmbefogadd és a filmkarakter
kapcsolatanak eddig kevéssé vizsgalt dsszeflggéseire vilagitanak ra.

UREGZKY ESZTE'E{ i i i i i
Testet olto tortenet: adaptacio es terhelisey
Andrea Arnold Uvdlto szelek (2011) cimii filmjéhen

Emily Bronté 1847-es Uvéltd szelek cim( regénye a legtdbb filmfeldolgozast
megért angol klasszikusok egyike, tucatnyi alkalommal vitték mar vaszonra.
Andrea Arnold, a nagy siker(i 2009-es Akvadrium rendezéjének tavalyi olvasata
azonban nem csak aktualitasa miatt latszik kiemelkedni e sorbdl: a regény sza-
mos mas adaptacidjahoz hasonldéan kihagyja a szerepl6k masodik nemzedé-
kének torténetét, csakhogy még a torténetet urald két térbeli metaforat, azaz a
két birtok nevét, Szelesdombot és Thrushgross Grange-et sem emliti. A regény
igen bonyolult, egymasba agyazodo elbeszélésekre éplil§ narrativ szerkezetét
eredeti modon kezeli, nagy hangsulyt fektetve a testi benyomasok abrazolasara,
s a hangamezd8kon sivité szél, a hideg sziklak, a sotét szinek, a nyelvi hiany és
a képek érzéki telitettsége altal keltik életre az dnsorsrontd szerelmi térténetet.
Az el6éadas az adaptacidelmélet relevans fogalmai segitségével az elbeszélbi
eljarasok és a testiség megérzékitésének Osszjatékat igyekszik elemezni Flzi
Izabella fogalmai fel6l kozelitve (pl. kdlcsdnzés, keresztezés, transzformacio);
tovabba Linda Hutcheon adaptaciéelméleti irasaibdl kiindulva, aki az irodalmi
feldolgozasok kapcsan harom szintet kilénbdztet meg: szoros feldolgozas
(acknowledged transposition), szabad értelmezés (creative and interpretive
appropriation/salvaging), intertextudlis viszony; valamint Brian McFarlane fo-
galmainak hasznalataval (pl. vizualis transzliteracio). A torténet id6tlen mitikus-
sdga, szimbolikus természetabrazolasa, ugyanakkor felismerhetd viktorianus
beagyazottsaga olyan merész értelmezést eredményez, amely a regény szilaj
szellemiségének kortars 6rokdséve teszi a filmet.

VARGA RITA
A vampirok filmes reprezentacidja

El6adasomban a vampirok filmes abrazoldsaival és azok pszicholégiai hat-
terével foglalkoznék. Arra tennék kisérletet, hogy bemutassam, az adaptaciok
torténeti valtozadsai mogott milyen Iélektani igények és késztetések rejlenek.
Harom nagyobb korszakot kilénbdztetnék meg e tekintetben: a korai, elfojta-



sokra épité filmeket, a 20. szazad végére jellemzd, vampirokkal azonosulé és az
ezredforduld utani, a vérszivékat tarsadalmi kontextusban targyald alkotasokat.
Az elsd korszakban a vampir még horrorisztikus szimbdlumként jelent meg: a
férfi és né kdzotti elfojtott és gatolt szexualitas elszabadult jelképe volt. Ezek-
ben az alkotasokban az igazi fesziltség a néi és a férfi szerepl6k nemiségében
Osszpontosult. A szazad végén a vampirok mar mint egy a tarsadalombdl kire-
kesztett csoport bukkantak fel: a filmek igyekeznek mas, l1étez§ kizart csopor-
tok bemutatasanak mintdjara a vdmpirok sajatos vilagat feltarni. Az alkotasok
kézéppontjaban itt mar a vampir all, aki akar egyuttérzés targya is lehet. Az
ezredforduld utani filmes reprezentaciokban a fokuszpont tovabb tolédott, és
a vampirok, illetve az emberek békés egylttélését célozta meg. Az eléada-
somban arra keresném a valaszt, hogy ezekben az Ujabb filmekben mennyiben
beszélhetlink a vampirok szimbolikus szerepérdl, illetve, hogy milyen sajatos
szexualitas-kép all ezek hatterében. Az alkotasokban megjelend filmes eszko-
z0k segitségével igyekeznék bemutatni, hogy az egyes korszakokban milyen
lelki igények allnak a reprezentacié hatterében.

Y . N

ANGELUSZ IVI\N, S00S KATALIN ES GROO DIANA
Ide hevandorlok! cimii dokumentumfilm-sorozat
és annak tapasztalatai

6 magyarorszagi bevandorlasi tapasztalatot ismerlink meg. A részek egy-
egy letelepedés torténetét mutatjak meg.

Alapinformacidk: 6 rész, 5 magyar filmrendezé: Grod Diana, Fischer Gabor,
Sods Katalin, Palos Gyorgy, Térok Ferenc, egy-egy Magyarorszagon bevandor-
16i statuszban €16 polgar f6szereplésével. A portré filmeket egy orosz cipéterve-
z8, egy 6rmeény énekesnd, egy irani ,magyar” anya, egy gruz festémlivész, egy
vietnami kbzgazdasz, egy nigériai konyhai segité kdzremikddésével készitjik.

Az epizédok dramaturgiai kerete:

FelUtés: A kodzvetlen célcsoport a tobbségi tarsadalom. Minden ember
sajatja, hogy a szocidlis térben elbitéletek segitségével (is) tajekozodik. Az
el6itéletek sajatja pedig, hogy a racionalis meggydzés, a tények ritkan ingatjak
meg 6ket. Ezért a projekt emocionalis oldalrdl, a filmek szereplivel valé azo-
nosulas Utjan (ami pedig a filmnyelvi eszk6zok sajatja) dolgozik. A bevandorld
tapasztalatokkal rendelkezé szerepl6k sajatossagaihoz ugy alkalmazkodunk,
hogy az 8 6nreprezentaciojuk jelenik meg a filmeken. Nemcsak szereplbik, de
tarsalkotok is: a ,filmjiket” illusztrald animaciok stb. kidolgozasaban is részt
vesznek. A rendez6k célja a szerepl6k ,kdzlendbjének leforditasa”.



BALAZS AMBRUS

Korai lelki sériilések megjelenése harom
videoklipbhen. Avagy mit érezhet egy korai seériilt
paciens és a terapeutaja? Interaktiv kalandozasok
a klippek keltette testi és lelki éiményekben, erds
idegzetiieknek.

(UNKLE- Eye for an Eye, Nirvana- Heart Shaped Box,
Aphex Twin- Come to Daddy)

A terapia folyamataban gyakran talalkozunk avval a jelenséggel, hogy a pa-
ciens viselkedése, és az altala elmondottak testélményeket és érzéseket valta-
nak ki a terapeutabdl. A terapeuta egyik feladata az, hogy ezeket az emésztetlen
vagy félig emésztett érzéseket tartalmazza, feldolgozza, majd olyan formaban
adja vissza a paciens szamara, ami szamara feldolgozhato.

igy szeliditve meg azokat az élményeket, melyek addig megfogalmazhatat-
lanok, vagy nehezen hozzaférhet6ek voltak. A mlvészi alkotasok egy része is
ilyen éiményeket mutat be, és probal megosztani masokkal. Ebbdl a szempont-
bdl az alkotasok felfoghatdak ugy is, mint egy életérzés bemutatasai, amelyek
hasonldak a paciensek altal megfogalmazott érzésekhez.

Az dltalam végzett terapias munka soran hasonlésagot véltem felfedezni a
korai sérlilt paciensek bennem keltett érzései, és az interaktiv eléadas soran be-
mutatasra keriilé videoklippek kozott. Arra hivom az eléadashoz csatlakozékat,
hogy egyttt keriiljink most abba a terapeutai helyzetbe, ahol a videoklippeket
mint félig emésztett tartalmakat tartalmazzuk, és értelmezziik, majd megpro-
balunk valamit megfogalmazni arrdl, hogy mit éltiink at!

BERTA ADAM ES TAKACS MONIKA
Teljes iiresséyg — Gaspar Noé: Enter The Void

Gaspar Noé Enter The Void cim( filmje a végsé kettésségek, az éI6 és a
holt, anyag és szellem viszonyat gondolja Ujra. Témaja (a Tibeti halottaskdényv
élményvilaganak kortars feldolgozasa) és formatuma (elsé személyd, szubjektiv
videonaplo-imitacio) szervesen koti 6ssze a tudat mibenlétéhez kapcsolhatd
problémak kildnféle vizudlis, narrativ és filozéfiai aspektusait.

A film mint reflexié és a tudat mint reflexio; a halal mint tikor és a leforgatott
képanyag mint tUkor; a vizudlis projekcido mint az interszubjektiv, mediatizalt



felllet egyetlen, minden iranyu atjarast biztositd formatuma — Noé filmje sikerrel
valositja meg az informacié locusanak, retorikai (filmnyelvi) és spacidlis (térsze-
rd) kitettségének relativizalasat.

Szondi sorsanalizise valasztasok sorozataként irja le az ember életutjat, va-
lahogy ugy, ahogyan Noé filmjében a kdzponti figura 6sszemasolédo és attlind
életszakaszai egymast erésitik vagy bizonytalanitjak el. Archetipikus allandésag
és szabalyszerl megfelelések uraljdk a pszichés m(ikddést. A linearis életidd
felbomlik, szimbolikus kérforgasban manifesztalddik a teljesség - tébbek kozott
a Ferenczi-féle ontogenetikus regresszio altal.

Az Enter The Void a filmtorténet sok emlékezetes, a tudat, az 6nazonos
szemeélyesség szerkezetét boncolgaté alkotasat megszdlitia (A koIt vérétdl
a Tavaly Marienbadban-on at a Matrixig); mihelybeszélgetés keretében zajlé
értelmezése termékeny kdzdsségi olvasatokat generalhat, amelyek inkabb
tovabbi kérdések mentén, semmint a filozofikus és sorslélektani szempontok
dogmatikus révidre zarasa révén mutatnak kiutakat az eléregyartott megolda-
sok gerjesztette fogyasztoi klausztrofébiabadl.

ERDELYI ILDIKO, FECSKO EDINA, MORA LASZLO XAVER, HEGEDUS ATTILA,
SAFRANY ESZTER ES ERDEI KATA

Filmes drama Kay Pollak
Hétkoznapi Mennyorszag cimii filmjével

A mlhelyen a Karoli Gaspar Reformatus Egyetem Interkulturdlis és Szo-
cidlpszicholégiai Tanszékén folyd oktaté munkaban kifejlesztett filmes drama
modszerlinket mutatjuk be. A filmes drama célja a nézéi filmélmény dramatikus
feldolgozasa a filmi narrativum réseit kitdlté kdzos fantdaziamunkara alapoz-
va (Erdélyi, 2010). Munkank elméleti hatterét a nézé viszontattételi modellje
(Fecsko, 2012) szolgaltatja, amelyben a néz8i éimény mint sajatfilmélmény ha-
tarozhaté meg: a néz4 lelki tartalmainak a filmre vetiilése és a film tartalmainak
a nézbre vetlilése egyarant hangsulyozodik. A mlhelyen a Hétkéznapi menny-
orszdg (Kay Pollak, 2004) cimi filmalkotas befogaddi élményfeldolgozasat
végezzik el, amely soran a csoportban térténé fantaziamunkaval megalkotjuk
és a pszichodrama eszkdztaraval szinre allitjuk a nézék személyes filmképeit.
Mindebben szamitunk a jelenlevék aktiv részvételére, ezért javasoljuk a film
el6zetes megtekintését. Részvevék szama: 18 f6.



HIRSCH TIBOR ES KUGLER GYONGYI

V|Iagk02| atjarok” amerikai gyermekfilmekben:
ll| Elet- és Uj Kaland-kezdetek nlllanatamak
dramaturgiai megoldasai a moziban és ezek
sajatélményii rekonstrukcidja a pszichodrama
madszerével.

A sikeres gyerekfilmek ,Vilagkozi Atjaréinak” formai és funkciéi a minden-
kori gyereknézdk igényeihez igazodnak a klasszikus Hollywoodtdl a poszt-
modernig — Oz a csodak csodéja hurrikénjatél Harry Potter 9 és 3% vaganyaig.
A muhely szoros elemzésének konkrét targyai és az ezt kdveté sajatélmeény
alapu pszichodrama demonstracié kiindulé mintai a Narnia 1. II. lll. cimd filmek
egymashoz hasonl6, de mégis eltérd ,Vilagkozi atjaroi”. Ezeknek a néhany ma-
sodperc hosszusagu képsoroknak felidézését és elemzését kdvetik az atjaro-
hasznalat katartikus élményének személyes rekonstrukcioi.

KROO ADRIENN, HARDI LILLA ES ACS ESZTER
A lathato es a lathatatlan traumak

Vannak traumak, amelyek mindenki szamara azonnal lathatok, mas traumak
nyomai - bar mélyen bevésddtek az dldozatba - a kulvilag szamara kevéssé
hozzaférheték. Milyen kdvetkezményekkel jarnak e lathato és lathatatlan séri-
Iések? Megoszthatd-e a fajdalom masokkal, és mi torténik, ha enkapszulalédik
a trauma? A miihely soran kézdsen megnézziik a Szavak Titkos Elete (r: Isabel
Coixet) cimd filmet, mely két sérlilt személy kildnds talalkozasat mutatja be egy
olajfurd szlrredlis vildgaban. A vetitést kdvetden a beszélgetést vezetik: Hardi
Lilla (pszichoanalitikus) és Kroé Adrienn (pszicholégus), akik bantalmazasok,
kinzasok tulélSivel és azok rehabilitacidjaval foglalkoznak, valamint Acs Eszter
(klinikai szakpszichologus, mozgas- és tancterapeuta).

PUDICS ZSUZSANNA ES KLAUSZ PETER
Masodpercenkent 24 kocka kreativitas
A film es a pszichodrama kapcsolodasa

Az emberi elme képszerlien tarolja mindazt, amivel talalkozik. A film — mint
a ,hetedik mlvészet” - képes felszinre hozni, megjeleniteni és képszerdveé tenni
mindazt, ami érzések és gondolatok formajaban bukkan fél az elmében. A trau-



mak okozta emléknyomok megfelelé6 modon megtalalhatdk és atkédolhatdk. A
mozgoképes eszkdzdk alkalmazhatdk a pszichodrama csoportban is, és ezaltal
a film azonnal életre kel a szinpadon. A kreativitds és a spontaneitas tetten ér-
hetd, a latott kép és a valdésag dsszekdthetd, és az atélés altal a valsag maga
valik a megujulas targyava. Mdhelytnkben a résztvevék bepillantast nyerhetnek
a film és a drama kapcsolddasainak lehet&ségeibe. A workshop egyik f6 célja,
hogy kisérletezzen annak lehetéségeivel, hogy a kamera miként szolgalhat a
tudatalatti tartalmak megjelenitéjévé: hogyan lehetséges ezzel az eszkdzzel
vizudlis formaba Onteni azokat az elvont, nehezen verbalizélhatd érzéseket,
benyomasokat, illetve Ujrairni, pozitiv iranyba mdédositani azokat. A célunk az,
hogy a kameraval lehet8séget biztositsunk a résztvevék szamara kreativitasuk
megélésére egy olyan terlleten, amellyel talan csak nézdként keriltek kap-
csolatba. Ezen kivll felvételeket lathatnak egy mikédd filmes—dramacsoport
munkaibdl. Sajat maguk is megalkothatjak egyéni drama-montazsukat.

SIPOS ANDRAS ES KULCSAR GABRIELLA
Csapda - egy szélhamos onvallomasa

Hd&slink sorozatos sikkasztas, csalas utan kerilt foghazba, ahol elébb mas-
fél esztenddt toltott, de még fél évet ,rahdzott”, mert csaladja nem fizette ki a
birésag altal megitélt pénzbiintetést. A film nagyobb része a bértdnben betdltott
szerepét mutatja be. Lathatdlag remekil megszervezte &nmaga érvényesitését,
melyhez hozzajarult sokfajta (elsésorban szerepjatszd) tehetsége. Elsé szabad
napjan beszélgettlink vele az okokrdél, majd egy Ujabb hdénap utan (éppen bi-
résagi targyalas utan) arrdl, van-e kilt a visszaesésbél? Onkép - és valdsag.

STARK ANDRAS ES KOVACS PETRA

A pszichoanalizis kezdeteinek visszatilkrozodése
és a ,,veszélyes vagyak” a filmmiivészethen
(,,Spielrein-variaciok™)

Az elmult kézel tiz évben szamos filmmi ivészeti alkotas nyult vissza a
pszichoanalizis gyerekkorahoz. Az elsé pszichoanalitikusok és pacienseik a
vasznon taldlkoztak Ujra, hogy a terapias kapcsolat szovevényességét mutas-
sak be neklnk. Ezek a filmek nem csupan a pszichoanalizis torténeti gydkereit
hivatottak rekonstrualni, de altaluk nyomon kdvethetévé valik a pszichoterapi-
as helyzet fejlédése a szazadfordulétdl napjainkig. Jung és Sabina Spielrein,
Nietzsche és Breuer vagy épp Marie Bonaparte és Freud ,divany-kapcsolata”
tikrében értelmezhetjik Ujra ismereteinket a pszichoterapia érzelmi dinami-
kajarol. Emellett a kiildnb6zé filmek eltérd Freud-, Jung- vagy Spielrein-képet



tarnak elénk, igy izgalmas arrdl gondolkodnunk, milyen sokszin( reprezentaciok
alakultak ki a pszichoanalizis neves alakjairdl vagy épp magardl a hisztériardl, a
hisztérias n6rél. A mlhelymunka soran filmidézetekkel szeretnénk inspiralni
a résztveviket k6zds gondolkodasra az attétel és viszontattétel dinamikajardl, a
kolcsdnds analizis utvesztdjérdl vagy épp a szerelem és szeretet gydgyitod ere-
jérdl. (maximum 20 6)

VIRAGH SZABOLCS
Torténetek és metatoriénetek az In Treatment
cimii amerikai tévéfilmsorozathan

A muhely az In Treatment (Terdpia) cim(i amerikai tévéfilmsorozat elemzésé-
re épul, amelyet a kdvetkezd szempontok iranyitanak. Els6sorban a konferencia
cimében idézett parhuzamos torténetek kettds jelentését vizsgalom a sorozat
epizédjaibol vett részletek segitségével. Az elsé szinten a ,térténet” fogalma
mind a pszichoanalizisben, mind a filmmUivészetben reflektalt értelmezést nyer,
hiszen az analitikus interpretacié eléterében éppen a ,hogyan”, azaz a maga
vakfoltjait tudattalanul leleplezé elbeszélés aktusa all, ahogy a filmmUvészetben
is a verbalisan értett torténet és az azt medializald filmnyelv viszonya (és olykori
feszliltsége) ad keretet a mélyebb elemzésnek.

Az In Treatment esetében egy-egy epizdd egy-egy terapias Ulést mutat
be, tehat a parhuzamossag masodik szintje akkor nyilvanul meg, amikor a film
narrativ kerete maga is a torténet torténeteként, tehat egyfajta metatorténetként
funkcional. Mindekdzben a f6hésként prezentalt terapeuta élettorténete is kiraj-
zolodik a hattérben, azaz megfigyelhetjik azt a dinamikat, amely a kiilénb6zé
kliensi torténeteket a hagyomanyos torténetkdzpontu filmnyelvhez kapcsolja.
Tovabba a f6hés ennek a ,sajat térténetnek” a keretében szupervizids érain Uj-
rameséli a terapias torténeteket, igy az a mod is vizsgalhatd, ahogy a terapeuta
tovabbirja, narrativizalja azokat. A harom évadon at vetitett sorozat elemzése
soran arra a kérdésre is kitérek, hogy a kortars popularis kultdra egy rendkivil
népszerd mifaja hogyan latja és abrazolja a terapeutakat altalaban.

ZSELYI FERENC
A csel(ekmény)es nézo - Reading for the P(l)ot

Kérdés: Hogyan valik a film multiplex metafora komplexuma a nézé sajat
atmeneti personajava?

Tézis: A nézé filmnézés kdzben leveti valdsagelvvel 6sszedltdtt gunyajat, és
az érémelv latvanyos ,turkaléjaban”, a moziban elé taruld celluloid maskarak/



personak kozoétt valogat, és részben célirdnyosan (a cselekményhez képest),
részben talalomra (jaték) 6lt magara atmeneti identitasokat. Majd a film végén
visszabujik a sajat bérébe.

Ervelés: Egy kotelez6 térténet van (Freud azt mondija, »azért sziiletiink, hogy
meghaljunk«). Sem az életlink, sem a film nem térténet, hanem cselekmény,
amely késlelteti a befejezést. A moziban a filmes alakok arnyjatéka eljatssza
nekink, helyettiink, értlink, az érdekiinkben és a kedviinkért szilletéstdl haldlig
az 6sszes lehetséges kitérét, majd a film csattandja — vagy a csattand hianya —
fel- és raébreszt benniinket, hogy hal’ Istennek nem tértént semmi. Olyan volt,
mint egy rém/alom, amelyben emberek sziletnek, élnek és halnak. Ismerds és
egyben idegen.

Konkluzié: a film mindig ugyanazt a térténetet mondja, amit mi; és mindig
mas cselekmény formajaban, (nem) ugy, ahogy mi latjuk magunkat. Minden film
alom, minden moziélmény ébredés.



Em Cooper The Nest és Confusion of Tongues
cimii filmjeinek vetitése Kathleen Kelley-Laine
felvezetésével

The Nest (2010) dir. Em Cooper, 12 mins

It is seemingly just another school morning for Laura and her mother, Ali-
ce. But the differences between their two points of view leave us haunted by
questions about Laura’s father. When memory and reality become confused, is
it possible to understand what really happened? The Nest weaves oil-painted
animation with live-action film to reveal one family’s dark history. The Nest is
a film about the transmission of trauma through the generations of a family. It
is a film snapped in two, both in narrative and in technique, bringing out the
unconscious motives driving a family dynamic.

Confusion of Tongues (2010) dir. Em Cooper, 6 mins

Inspired by the 1932 paper by psychoanalyst Sandor Ferenczi, Confusion
of Tongues takes us into the world of a woman suffering a sleepless night.
Haunted by a recurring childhood memory and gripped by her fear of a window
left open, she begins to recall a much deeper trauma. Combining film with oil-
painted animation Confusion of Tongues vividly conjures up the tragic confusion
of desire which can be a devastating effect of child abuse.

En képem, vagy més képe -
egy operatir tiinddései

Kende Janos, akinek szeme és kamerdja egy ma mar klasszikusnak szamité
képi vilagot teremtett megnyitja szamunkra azt a teret, ahol a kiilsé és belsé
vilag talalkozik, ahol a dolgok lathatova fogalmazhatok. Belekérdezd partner:
Székacs-Weisz Judit, pszichoanalitikus.



Térkép 1.
A Fipalyaudvar, a anlnau Kulturilis Negyed, és az Apoll6 Mozi elerésellez:
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Térkép 2.
A Isolnay Kulturalis Negyedben valé tajékozédashoz:
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