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A TEATRALITAS KI’SERTET[ES;SE”GE DAVID LYNCH
INLAND EMPIRE CIMU FILMJEBEN

Kérchy Vera

A pszichoanalizis szintere: tragédia vagy komédia?

Tanulmanyomban az Inland Empire-ben (David Lynch 2006) kirajzol6dé
belsG birodalmat mint a psziché tartomanyit, mint az ego bels§ szinhazit
elemzem. A kérdés az, hogy milyen tipusd szinhaz jelenik meg elGttiink, s ez
altal milyen pszichoanalizis-felfogéast képvisel a film.

Samuel Weber szerint a pszichoanalizis szinhdz-metafordjanak alapvetGen
kétféle felfogasa van. Az elsG a psziché belsd szinterét tragédidhoz hasonlitja,
melyben a drdmai konfliktus az én és az 6sztondk kozott zajlik, ahol az én
megoldasokért kiizd, mint a Shakespeare-dramak szerepldi. Weber ezzel a
modellel szemben — mely szerinte tilhangsilyozza a tudat és az én szerepét a
lelki folyamatokban — egy Freud-idézet nyomdn a pszichét egy olyan cirkuszi
komédidhoz hasonlitja, melyben az irénikus figura Ggy tesz, mintha ura volna
a drimai kiizdelemnek, és ezdltal vilik nevetségessé, ugyanis ,a kozonség
koziil csak a legfiatalabbak ddélnek be neki” (Weber 2004, 252. o.).

Az elsé modell a psziché szinhdzat arisztotelészi mintdra képzeli el, mely
mogott egy autondm, cselekvs szubjektum képzete hiizédik meg. Az utébbi vi-
szont azt az elleplez6 mozzanatot hangsilyozza, mely sordn az ego szinhdza —
kiilonb6z3 érdekek miatt — arisztotelésziként tiinteti fel magat, és benne egysé-
gesnek az értelmezd ént, mikozben ezt az illaziét folyamatosan bomlasztja,
gyani ald helyezi az én figyelmét elkeriil§ tudattalan munkdja. Mindkét leirds
implikdlja az én nézGként val6 részvételét is. A tragikus szinpad esetében az
ontudat, az oOnreflexié helyezi az ént egy szinpadot néz8, onmagdra tisztin
ralaté poziciéba. Az utdébbi szinpad viszont az ironikus széveghez hasonléan
nem teszi lehet6vé az egyértelmd onolvasast. A cirkusz nézGjének egyrészt
egyiitt kell mdkodnie a becsapasban, az elleplezésben, masrészt érezve az iréniat,
gyanival is kell élnie a szerepl§ autentikussagat illetGen.

A pszichoanalitikus diskurzusban megbtj6 szinhédzfelfogisnak nem kicsi
tehét a tétje. Az identitis egysége koti Gssze a pszichoanalizist a szinhédzzal vagy
a hasadtsdga? A tragikus modell kiolvasisa miatt érhették timadésok Freudot az
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anti-odipusz francia szinterérél, mondva, hogy a nyugati reprezentacio, a klasz-
szikus dramaturgia foglya maradt. Lacoue-Labarthes viszont a nem mimetikus,
nem reprezenticids haldloszténnek és a mazochizmusnak az én szinhazaban jat-
szott szerepét hangsilyozva Freud Arisztotelésztdl valé elkiilonitését bizonyitja
(Lacoue-Labarthes 1998), Weber pedig az arisztotelészi gondolatok dekon-
strudlasdval mutatja fel az (én altal) olvashatatlan psziché, az ironikus szinpad
modelljét.

Az ironikus én a psziché szinpaddn

Weber az ironikus szinpad onelleplezését (dissimulation) a pszichoanalitikus
diskurzusban az egységes narrativakat szovs én elfojté munkajahoz hasonlitja.
Példaul az, hogy dgy tekintiink vissza dlmunkra s benne 6énmagunkra, mint
egységes, koherens latvinyra, az dlommunka harmadik elemének, az ,,abrizol-
hatésag szerepének” (Freud 1985) az eredménye, melynek célja, hogy ,,megvéd-
je az alvast az dlmodé6tol” (Weber 2004, 266. o.).! Az dlom kénnyen befogad-
haté jelenetként jelenik meg, mert 4lcdznia kell, amit val6jadban mond, de tdgy,
hogy ,elrejtse az elrejtést” (Weber 2004, 266. o.). Biztonsigos pozicidban 1évs
nézéként figyeljiik egy ok-okozati, logikus narrativiban az dlom szereplGjének
stabil pozicidjat. Azonban az elrejtés tokéletlensége megingatja ezt a fix,
értelmezd nézéi poziciot.

A kisérteties esetében az elfojtott visszatérése jelenti az elleplezés bizton-
sdgdnak megingdsat. Az ismétlési kényszer egyik példaja Freud sajat élménye,
amikor egy ismeretlen kisvirosban gyorsan el akar sietni a prostitudltak
utcdjabol, és akaratlanul hdromszor is visszatér, ami nagyon nyomasztélag hat
rd (Freud 1998, 72. o.; Weber 2004, 272. o.). A prostitudltakat kifestettségiik
és latvanyként felkinélt alakjuk szinésznSkhoz teszi hasonlatossd, akikhez az
elsG alkalommal Freud nézéként viszonyul. Az ismétlési kényszer altal azon-
ban megsziinik megfigyelS szerepe, és G is résztvevgvé, szerepl@vé, nézetté
valik, felkeriil a szinpadra.

A kisérteties mésik szinhazias példdja a Doppelginger szintén személyes
esete, mely sordan Freud ki akarta tessékelni a vonatkabinjabdl sajat tiikorképét
mint hirtelen megjelend, ajtéjit eltévesztd szomszédot (Freud 1998, 82.;
Weber 2004, 273. 0.). Az esetet Weber Oidipusz és a pestis példajadhoz hason-
litja, akinek miutdn ki akarta Gzni a pestist a varosbol, szembesiilnie kellett
azzal, hogy 6 maga a pestis, az idegen, a mésik. A felismerés egyik esetben sem

! Tovabb mélyiti a pszichoanalizis szinhazmetaforajat Lacan forditéi javaslata, hivja
fel a figyelmet Weber, miszerint ,,a Riicksicht auf Darstellbarkeitet, amit altaldban az
»dbrazolhat6sdg szerepének« (considerations of representability) forditanak, francidul
forditsak tgy, hogy »égards sur la mise en scéne [a szinrevitel szerepe (considerations
of staging)]«” (Weber 2004, 265. o.).
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jelent nyugodt megvildgosodast, a nyomaszt6 érzés megmarad, az én idegen-
né vélik 6nmaga szdmdra.

Az Inland Empire dl-teatralitdsa

A kérdés tehat az Inland Empire kapcsin az, hogy a psziché belsd szinhadzat az
én szemsz6gébdl elgondolt tragikus szinpadnak vagy a tudattalan kiismer-
hetetlensége altal tobbértelmivé tett ironikus szinpadnak mutatja-e a film. Egy
kettGs allegorikus attételt keresve azt vizsgalom, hogy a film torténete milyen
szinhdzmodellt allegorizal a weberi elméletbdl, mely szinhdzmodellek maguk
is allego6ridk, a psziché mikodésének allegoriai.

Ha a szerepbetanulds metatorténetét tekintjiik, a posztmodern onreflexiv
szinhdz modelljével szembesiiliink. Az Inland Empire narrativajat alapvet&en
meghatdrozza a szinhézi illaziét leleplezs egyik legfGbb elem, a szinész szerep-
bdl val6 kilépése vagy a néz6hoz valé kiforduldsa. A f&szereplé Nikki Grace
(Laura Dern) szinésznd, aki épp egy 0j film elkészitése el6te 4ll. Latjuk, ahogy
forgatékonyvvel a kezében szerepet probal, latjuk a kinti ver6fénnyel kon-
trasztos sotét stididbelst a midiszletekkel vagy ahogy szerepen kiviili 6nma-
gaként interjat ad egy tévé-showban. A filmkészités torténetének képei mellett
a forgatasi jelenetek sordn a fikcidba is bepillantast nyerhetiink, melyek
alapjan szerelmi melodrdmanak tinik a késziil6 md. A szerepbetanuldsnak ez
a metatorténete egy olyan szinhaz(elmélet)i modellt idéz, mely a tragikus ego-
szinh4zdhoz hasonlit: ugyanis az 6nreflexié szinpaddn szintén az 6ntudatos én
irdnyit, csak épp az empirikus én helyett a hermeneutikai én 4ll a kézpontban
(de Man 2006).

1. Forgatds
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